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1.

FCC INFORMATION (U.S.A)

IMPORTANT NOTICE : DO NOT MODIFY THIS UNIT!
This product, when installed as indicated in the instructions contained in this manual, meets FCC requirements. Modifica
expressly approved by Yamaha may void your authority, granted by the FCC, to use the product.

IMPORTANT: When connecting this product to accessories and/or another product use only high quality shielded cables

ions n

Cable/s

supplied with this product MUST be used. Follow all installation instructions. Failure to follow instructions could voidC@un F

authorization to use this product in the USA.

digital devices. Compliance with these requirements provides a reasonable level of assurance that your use of this prd

NOTE: This product has been tested and found to comply with the requirements listed in FCC Regulations, Part 15 for Class “B”

duct in a

residential environment will not result in harmful interference with other electronic devices. This equipment generatelsduses ra

frequencies and, if not installed and used according to the instructions found in the user’s manual, may cause interfgtérioe

nar

the operation of other electronic devices. Compliance with FCC regulations does not guarantee that interference willimatlloccur

installations. If this product is found to be the source of interference, which can be determined by turning the unit “OBN"an
please try to eliminate the problem by using one of the following measures:

Relocate either this product or the device that is being affected by the interference.
Utilize power outlets that are on different branch (circuit breaker or fuse) circuits or install AC line filter/s.

In the case of radio or TV interference, relocate/reorient the antenna. If the antenna lead-in is 300 ohm ribbon lealde ¢tbadge
to co-axial type cable.

If these corrective measures do not produce satisfactory results, please contact the your local retailer authorizetetthdigyrpmiof
product. If you can not locate the appropriate retailer, please contact Yamaha Corporation of America, Electronic Seiwite
6600 Orangethorpe Ave, Buena Park, CA 90620
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The above statements apply ONLY to those products distributed by Yamaha Corporation of America or its subsidiaries.

NEDERLAND / NETHERLAND ADVARSEL!

Lithiumbatteri—Eksplosionsfare ved fejlagtig handtering.
Udskiftning ma kun ske med batteri af samme fabrikat og
type. Levér det brugte batteri tilbage til leverandoren.

Dit apparaat bevat een lithium batterij voor geheugen back-up.
This apparatus contains a lithium battery for memory back-up.

Raadpleeg uw leverancier over de verwijdering van de batterij

op het moment dat u het apparaat ann het einde van de VARNI_NG . . . N

levensduur afdankt of de volgende Yamaha Service Afdeiing: Explosionsfara vid felaktigt batteribyte. Anvand samma
Yamaha Music Nederland Service Afdeiing batterityp eller en ekvivalent typ som rekommenderas av
Kanaalweg 18-G, 3526 KL UTRECHT apparattillverkaren. Kassera anvéant batteri enligt fabrikantens
Tel. 030-2828425 instruktion.

For the removal of the battery at the moment of the disposal at VAROITUS

the end of the service life please consult your retailer or Yamaha
Service Center as follows:

Yamaha Music Nederland Service Center

Address : Kanaalweg 18-G, 3526 KL UTRECHT

Paristo voi rajahtaa, jos se on virheellisesti asennettu. Vaihda
paristo ainoastaan laitevalmistajan suosittelemaan tyyppiin.
Havita kaytetty paristo valmistajan ohjeiden mukaisesti.

Tel . 030-2828425

Gooi de batterij niet weg, maar lever hem in als KCA.
Do not throw away the battery. Instead, hand it in as small
chemical waste.
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SPECIAL MESSAGE SECTION

This product utilizes batteries or an external power supplyfriendly. We sincerely believe that our products and the
(adapter). DO NOT connect this product to any powerproduction methods used to produce them, meet these
supply or adapter other than one described in the manuafoals. In keeping with both the letter and the spirit of the
on the name plate, or specifically recommended bylaw, we want you to be aware of the following:

Yamabha.

Battery Notice: This product MAY contain a small non-
WARNING: Do not place this product in a position rechargeable battery which (if applicable) is soldered in
where anyone could walk on, trip over, or roll anything place. The average life span of this type of battery is
over power or connecting cords of any kind. The use ofapproximately five years. When replacement becomes
an extension cord is not recommended! If you must usenecessary, contact a qualified service representative to
an extension cord, the minimum wire size for a 25' cordperform the replacement.
(or less ) is 18 AWG. NOTE: The smaller the AWG

number, the larger the current handling capacity. ForThis Product may also use *household” type batteries.
longer extension cords, consult a local electrician. Some of these may be rechargeable. Make sure that the

battery being charged is a rechargeable type and that the
This Product should be used only with the componentscharger is intended for the battery being charged.
supplied or; a cart, rack, or stand that is recommended b ] ) ) ] ) )
Yamaha. If a cart, etc., is used, please observe all safet hen installing batteries, do not mix old batteries with

markings and instructions that accompany the accessorgew- or with batteries of a different type. Batteries MUST
product. e installed correctly. Mismatches or incorrect installation

may result in overheating and battery case rupture.
SPECIFICATIONS SUBJECT TO CHANGE: The in- ) ) o
formation contained in this manual is believed to be cor-Waming: Do not attempt to disassemble, or incinerate
rect at the time of printing. However, Yamaha reservesany battery. Keep all batteries away from children. Dis-
the right to change or modify any of the specifications POS€ of used batteries promptly and as regulated by the

without notice or obligation to update existing units. laws in your area.

This product, either alone or in combination with an ampli- Note: Check with any retailer of household type batteries
fier and headphones or speaker/s, may be capable of prdD your area for battery disposal information.
ducing sound levels that could cause permanent hearin

loss. DO NOT operate for long periods of time at a high%lsposal Notice: Should this Product become damaged

volume level or at a level that is uncomfortable. If vou beyond repair, or for some reason its useful life is consid-
) . T - TYOU ored to be at an end, please observe all local, state, and
experience any hearing loss or ringing in the ears, you

should consult an audiologidMPORTANT: The louder federal regulations that relate to the disposal of products

. . that contain lead, batteries, plastics, etc. If your dealer is
the sound, the shorter the time period before damage 9Clnable to assist you, Please contact Yamaha directly.

curs.

NAME PLATE LOCATION: The name Plate is located
3n the top of the product. The model number, power re-
uirements, etc., are located on this plate. (The serial

Some Yamaha products may have benches and/or acce
sory mounting fixtures that are either supplied with the
product or as optional accessories. Some of these item%umber is located on the rear panel.) You should record
are designed to be dealer assembled or installed. Pleagg, o1 humber serial number. and the date of pur-
{nake SL:e that ?.enETeS are stl?ble anoclj aBrI‘EngFgEnal. flXéhase in the spaces provided below and retain this manual
ures (where applica €) are we secured USINGys a permanent record of your purchas

Benches supplied by Yamaha are designed for seating f}

only. No other uses are recommended.
O @ nLoo=™ o )

. BER —"9® O
wn © Q@ ©© Q@ x
NOTICE: Service charges incurred due to lack of knowl- o e = ™ —" ™ I_,—I ® 66 §§§ @ @ ® o

edge relating to how a function or effect works (when the

unit is operating as designed) are not covered by théviodel
manufacturer’'s warranty, and are therefore the owners re-
sponsibility. Please study this manual carefully and con-Serial No.
sult your dealer before requesting service.
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Purchase Date

ENVIRONMENTAL ISSUES: Yamaha strives to pro-
duce products that are both user safe and environmentally

PLEASE KEEP THIS MANUAL




Willkommen zum MU1T00R

Herzlichen Glickwunsch und vielen Dank fiir den Kauf des Yamaha MU100R
Tongenerators!

Der MU100R ist ein fortschrittlicher Tongenerator und bié&23 Voices hoher
Qualitat, vollstandigeGeneral MIDI-Kompatibilitdét - einschlie3lich Yamahas
neuemXG-MIDI (Extended General MIDI) - sowie flexibleComputer-
Schnittstellenin einer kompakten Gehé&use fur den leichten Einbau in ein Rack.

In den 1523 Voices sind 256 extrem realistische und ausdrucksstarke VL-Voices -
erzeugt von einem separaten, aber sehr wohl gut integrierter Virtual Acoustic
Synthesis-Tongenerator.

Mit dem bequemen, eingebauteiostcomputer-Interface und denMIDI-An-
schlussenist der MU100R ideal fir jedes Computer-Musiksystem - vom An-
schluf? an einen einfachen Laptop bis zur Integration in ein komplettes MIDI-Stu-
dio. Mit seiner groBen LCD-Anzeige und den intuitiven, auf der Anzeige gra-
phisch dargestellten Parametern ist der MU100R bemerkenswert einfach in der
Anwendung.

Der MU100R verfugt Gber zweoneinander unabhangige MIDI-Eingénge, 32-
fache Multitimbralitdt und64-fache Polyphoniefiir die Wiedergabe komplexe-

ster Songdaten. Ein speziellrerformance-Modus bietet Ihnen flexiblen Vier-
Voice-Betrieb fur Anwendungen bei Live-Auftritten. Ebenfalls integriert sind
sechsdigitale Multi-Effekte und zwei EQ-Sektionen (eine fir den jeweiligen
Part, eine umfassende), die beim Feinschliff lhres Sounds eine hohe Vielseitigkeit
gewahrleisten. Weiterhin bietet der MU100R eine Fille von umfassenden und
doch leichtanzuwendenden Werkzeugenmit denen Sie den gewlinschten Klang
mihelos erzielen kdnnen.

Darlber hinaus erméglichen lhnen é&iB-Eingange den Anschlul3 eines Mikro-

fons, einer E-Gitarre oder eines anderen Instruments, dessen Signal Sie mit den
Voices des MU100R mischen kdnnen. Mit der separaten Harmony-Effekt-Sektion
kénnen Sie dem A/D-Eingangssignal automatisch Zwei-, Drei- oder Vier-Part-
Harmonien hinzufligen, die sich entsprechend des auf einem angeschlossenen
MIDI-Keyboard gespielten Akkords anpassen.

* Die in der Bedienungsanleitung erwahnten Firmen- und Produktnamen sind (eingetragene) Waren-
zeichen und also Firmeneigentum.
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Auspacken

Ihr MU100OR-Paket sollte die unten aufgefuhrten Artikel enthalten. Achten Sie dar-
auf, dal3 sie alle vorhanden sind. Notieren Sie sich auch die Seriennummer lhres
MU100R in dem untenstehenden Kastchen, damit Sie sie in Zukunft zur Hand ha-
ben.

MUT0OOR Seriennr.

Netzteil PA-5B (mitgeliefert)

Bedienungsanleitung

Diskette
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Verwendung dieser Bedienungsanleitung

Sie mdchten wahrscheinlich Ihren neuen MU100R Tongenerator jetzt gleich aus-
probieren und héren, was er alles kann, statt eine Menge Anweisungen lesen zu
missen, bevor Sie anfangen.

Diese Anleitung ist unkompliziert strukturiert. Sie kdnnen sowohl es “von Deckel
zu Deckel” linear durchlesen als auch je nach Bedarf die gerade benétigten Einzel-
informationen direkt nachschlagen.

Um die Vorzuge lhres MU100R vollends ausschdpfen zu kénnen, mochten wir Ih-
nen sehr empfehlen, die folgenden Abschnitte in der angegebenen Reihenfolge durch-
zulesen:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

Vorsichtsmafl3inahmen

Hier finden Sie wichtige Informationen daruber, wie Sie Ihren neuen
MU100R am besten behandeln, wie Sie Schdden am Geréat vermeiden und
dessen zuverlassige Funktionsfahigkeit fur lange Zeit erhalten kénnen.

Der MU100R - Was ist er und was kann er?

Hierin sind ein kurzer Uberblick Gber die Funktionen und Merkmale des
MU100R und einige wichtige Hinweise zur effektiven Nutzung enthalten. Er
umfafdt auch eine nitzliche Seitenibersicht, Gber die Sie leicht und schnell zu
den fur Sie interessanten Merkmalen und Funktionen gelangen kdénnen.

Die Bedienungselemente des MU100R
Dieser Abschnitt enthalt eine Einfihrung zu den Bedienungselementen und
Anschlissen des MU100R.

Tutorial

Dies ist sicher der wichtigste und wertvollste Abschnitt der Anleitung. Er hilft
Ihnen beim ersten Einsatz Ihres neuen MU100R und unterstitzt Sie bei An-
schlu® und Einstellung sowie dem Spielen des Instruments - in diesem Ab-
schnitt werden Sie in so gut wie alle wichtigen Funktionen und Merkmale
eingefiihrt. Die praktische Erfahrung, die Sie in diesem Abschnitt erwerben,
wird lhnen schnell helfen, das Instrument zu beherrschen und sich in den an-
deren, ausfuhrlicheren Abschnitten der Bedienungsanleitung zurechtzufinden.

Integration des MU100R in lhr Musiksystem, die Verwendung des

MUZ100R mit einem Computer oder Sequenzer

Diese Abschnitte (innerhalb des Tutorials) bieten alles, was Sie zur effektiven
Einbindung des MU100R in Ihr vorhandenes Computer-Musiksystem bendti-
gen.

Referenz

Wenn Sie erst einmal alles oben Gesagte kennen, kénnen Sie diesen umfas-
senden Leitfaden beziglich aller Edit-Funktionen schnell tberfliegen. Sie
mussen (und wollen sicherlich) nicht alles auf einmal lesen, das Kapitel ist
eher dann zu empfehlen, wenn Sie Informationen Uber ein bestimmtes Merk-
mal oder eine Funktion benétigen und deshalb nachschlagen méchten.

Anhang

Verwenden Sie die Abschnitte im Anhang je nach Bedarf. So kommt zum

Beispiel der Index gut gelegen, wenn Sie schnell Informationen zu einem spe-
zifischen Thema finden missen. Andere Abschnitte wie zum Beispiel das
Glossar, Fehlersuche (Troubleshooting) und Fehlermeldungen liefern zusétz-
liche, nitzliche Informationen.

Beiheft “Sound List & MIDI Data”

In diesem separaten Beiheft werden alle Performances, Voices, Drum-Sounds,
Effekt-Typen und Parameter aufgelistet, ebenso wie Einzelheiten zu allen re-
levanten MIDI-Nachrichten und -Daten.
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VORSICHTSMASSNAHMEN

BITTE SORGFALTIG DURCHLESEN, EHE SIE WEITERMACHEN

* Heben Sie diese VorsichtsmaBnahmen sorgféltig auf, damit Sie spater einmal nachschlagen kdnnen.

A WARNUNG

. _________________________________________________________________________________________________________________________________________|
Befolgen Sie unbedingt die nachfolgend beschriebenen grundlegenden VorsichtsmaBnahmen, um die Gefahr einer schwerwiegen-
den Verletzung oder sogar todlicher Unfélle, von elektrischen Schldgen, Kurzschliissen, Beschadigungen, Feuer oder sonstigen
Gefahren zu vermeiden. Zu diesen VorsichtsmaBnahmen gehdren die folgenden Punkte, die jedoch keine abschlieBende Aufzdh-

lung darstellen:

Versuchen Sie nicht, das Instrument zu 6ffnen oder Teile im Innern zu zerlegen
oder sie auf irgendeine Weise zu verdndern. Das Instrument enthélt keine Teile,
die vom Benutzer gewartet werden kdnnten. Wenn das Instrument nicht richtig zu
funktionieren scheint, benutzen Sie es auf keinen Fall weiter und lassen Sie es
von einem qualifizierten Yamaha-Kundendienstfachmann priifen.

Achten Sie darauf, da das Instrument nicht durch Regen naf wird, verwenden
Sie es nicht in der Nahe von Wasser oder unter feuchten oder nassen Umge-
bungsbedingungen und stellen Sie auch keine Behdlter mit Fliissigkeiten darauf,
die herausschwappen und in Offnungen hineinflieBen kénnte.

Wenn das Kabel des Adapters ausgefranst oder beschadigt ist, wenn es wéhrend
der Verwendung des Instruments zu einem pldtzlichen Tonausfall kommt, oder
wenn es einen ungewdhnlichen Geruch oder Rauch erzeugen sollte, schalten Sie

A VORSICHT

sofort den Einschalter aus, ziehen Sie den Adapterstecker aus der Netzsteckdose
und lassen Sie das Instrument von einem qualifizierten Yamaha-Kundendienst-
fachmann priifen.

AusschlieBlich den vorgeschriebenen Adapter (PA-5B oder einen gleichwerti-
gen, von Yamaha empfohlenen) verwenden. Wenn Sie den falschen Adapter ein-
setzen, kann dies zu Schdden am Instrument oder zu Uberhitzung fiihren.

Ehe Sie das Instrument reinigen, ziehen Sie stets den Netzstecker aus der Netz-
steckdose. SchlieBen Sie den Netzstecker niemals mit nassen Handen an oder
ziehen Sie ihn heraus.

Priifen Sie den Netzstecker in regelméBigen Abstanden und entfernen Sie even-
tuell vorhandenen Staub oder Schmutz, der sich angesammelt haben kann.

Befolgen Sie unbedingt die nachfolgend beschriebenen grundlegenden VorsichtsmaBnahmen, um die Gefahr von Verletzungen bei
lhnen oder Dritten, sowie Beschadigungen des Instruments oder anderer Gegenstédnde zu vermeiden. Zu diesen VorsichtsmaBinah-
men gehdren die folgenden Punkte, die jedoch keine abschlieBende Aufzahlung darstellen:

Verlegen Sie das Kabel des Adapters niemals in der Nahe von Wérmequellen,
etwa Heizkdrpern oder Heizstrahlern, biegen Sie es nicht tibermaBig und besché-
digen Sie es nicht auf sonstige Weise, stellen Sie keine schweren Gegensténde
darauf und verlegen Sie es nicht an einer Stelle, wo jemand darauftreten, dariiber
stolpern oder etwas dar(iber rollen kdnnte.

Wenn Sie den Netzstecker aus dem Instrument oder der Netzsteckdose abziehen,
ziehen Sie stets am Stecker selbst und niemals am Kabel.

SchlieBen Sie das Instrument niemals mit einem Mehrfachsteckverbinder an eine
Steckdose an. Hierdurch kann sich die Tonqualitat verschlechtern oder sich die
Netzsteckdose Uberhitzen.

Ziehen Sie wéhrend eines Gewitters oder wenn Sie das Instrument langere Zeit
nicht benutzen den Netzadapter aus der Netzsteckdose.

Ehe Sie das Instrument an andere elektronische Komponenten anschlieBen, schal-
ten Sie die Stromversorgung aller Gerate aus. Ehe Sie die Stromversorgung fiir
alle Komponenten an- oder ausschalten, stellen Sie bitte alle Lautstédrkepegel auf
die kleinste Lautstarke ein.

Setzen Sie das Instrument niemals Gbermé&Rigem Staub, Vibrationen oder extre-
mer Kalte oder Hitze aus (etwa durch direkte Sonneneinstrahlung, die Nahe einer
Heizung oder Lagerung tagstiber in einem geschlossenen Fahrzeug), um die
Mdglichkeit auszuschalten, daB sich das Bedienfeld verzieht oder Bauteile im
Innern beschadigt werden.

Verwenden Sie das Instrument nicht in der Néhe anderer elektrischer Produkte,
etwa von Fernsehgerdten, Radios oder Lautsprechern, da es hierdurch zu Stor-
einstrahlungen kommen kann, die die einwandfreie Funktion der anderen Geréte
beeintréchtigen kdnnen.

Stellen Sie das Instrument nicht an einer instabilen Position ab, wo es versehent-
lich umstiirzen kénnte.

Ehe Sie das Instrument bewegen, trennen Sie alle angeschlossenen Adapter oder
sonstigen Kabelverbindungen ab.

Verwenden Sie zur Reinigung des Instruments ein weiches, trockenes Tuch. Ver-
wenden Sie keinesfalls Farbverdtinner, Losungsmittel, Reinigungsfliissigkeiten
oder chemisch inprégnierte Wischtiicher. Legen Sie ferner keine Vinyl- oder
Kunststoffgegenstande auf das Instrument, da sich hierdurch das Bedienfeld oder
die Tastatur verfarben konnten.

o |ehnen oder setzen Sie sich nicht auf das Instrument, legen Sie keine schweren
Gegenstande darauf und (iben Sie nicht mehr Kraft auf Tasten, Schalter oder
Steckerverbinder aus als unbedingt erforderlich.

o Spielen Sie das Instrument nicht lange Zeit mit hoher oder unangenehmer Laut-
starke, da es hierdurch zu permanentem Gehorverlust kommen kann. Falls Sie
Gehdrverlust bemerken oder ein Klingeln im Ohr feststellen, lassen Sie sich von
Ihrem Arzt beraten.

= AUSWECHSELN DER SPEICHERSCHUTZBATTERIE

e Dieses Instrument enthélt eine interne Speicherschutzbatterie, die nicht wieder
aufgeladen werden kann und die daftir sorgt, daB die internen Daten selbst dann
gespeichert werden, wenn die Stromversorgung ausgeschaltet wird. Wenn die
Speicherschutzbatterie ausgetauscht werden muB, erscheint die Meldung "Battery
Low!" auf dem Display. Wenn dies der Fall sein sollte, sichern Sie unbedingt
sofort Ihre Daten (mit einem externen Gerat, etwa dem Yamaha MIDI-Data Filer
MDF2 fiir Disketten), und lassen Sie dann die Speicherschutzbatterie durch ei-
nen qualifizierten Yamaha-Kundendienst austauschen.

e \Versuchen Sie nicht, die Speicherschutzbatterie selbst auszutauschen, weil dies
auBerordentlich geféhrlich ist. Lassen Sie den Austausch der Speicherschutz-
batterie stets von einem qualifizierten Yamaha-Kundendienst ausfihren.

e |egen Sie die Speicherschutzbatterie niemals an einer Stelle ab, die von einem
Kind erreichbar ist, da das Kind die Batterie versehentlich verschlucken kdnnte.
Wenn dies trotzdem einmal geschehen sollte, setzen Sie sich sofort mit einem
Arzt in Verbindung.

m SPEICHERN VON USER-DATEN

e Speichern Sie alle Daten auf einem externen Gerat, etwa dem Yamaha MIDI Data
Filer MDF2 um zu verhindern, daf Sie aufgrund eines Defekts oder eines Bedie-
nungsfehlers wichtige Daten verlieren.

Yamaha ist nicht fiir solche Schéaden verantwortlich, die durch falsche Ver-
wendung des Instruments oder durch Verdnderungen am Instrument hervor-
gerufen wurden, oder wenn Daten verlorengehen oder zerstért werden.

Stellen Sie stets die Stromversorgung aus, wenn das Instrument nicht verwendet
wird.
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© Buchse PHONES
Fur den Anschluf3 von Stereo-Kopfhdrern (6,3-mm-Klinkenstecker).

O Regler VOLUME
Zur Einstellung der Gesamtlautstarke des MU100R.

® Buchsen A/D INPUT 1, 2
Fir den Anschlu3 eines Mikrofons, einer E-Gitarre oder anderer elektronischer In-
strumente (6,3-mm-Mono-Klinkenstecker).

O Regler A/D INPUT VOLUME
Zur Einstellung des Lautstarkepegels der A/D-Eingénge.

@ Taste PLAY
Zum Aufrufen des Play-Modus und zum Umschalten zwischen den verschiedenen
Play-Anzeigen (siehe Seite 24).

@ Taste UTIL (UTILITY)
Zum Aufrufen des Utility-Modus (siehe Seite 15).

@ Taste MODE
Zum Aufrufen des Sound-Module-Modus (siehe Seite 23).

© Taste EDIT
Zum Aufrufen des Edit-Modus (siehe Seite 36).

© Taste EFFECT
Zum Aufrufen des Effect-Edit-Modus (siehe Seite 74).

@ Taste EQ
Zum Aufrufen des EQ-Edit-Modus (siehe Seite 82).
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Taste MUTE/SOLO
Durch driicken dieser Taste wird der ausgewahlte Part abwechselnd stumm (mute)
oder Solo geschaltet (siehe Seite 85).

Taste ENTER

Zum Aufrufen von Meniipunkten in der Anzeige und zur Ausfiihrung bestimmter Funk-
tionen und Bedienungsvorgange. Ein Doppelklick (zweimaliges Druicken schnell nach-
einander) ruft die Show-Exclusive-Funktion auf (siehe Seite 175).

Taste EXIT

Dient zum Verlassen der verschiedenen Anzeigen und zur Rickkehr in die jeweils
vorhergegangene Anzeige. Auch fir den Abbruch bestimmter Funktionen und
Bedienungsvorgange verwendbar.

Tasten PART @/Q

Dienen zum Auswahlen der verschiedenen Parts. Im Effect-Edit-Modus kénnen diese
Tasten benutzt werden, um zwischen den verschiedenen Effekten umzuschalten. Gleich-
zeitiger Druck auf diese Tasten schaltet zwischen der Einstellung aller Parts (All Part)
und einzelner Parts (Single-Part) um (siehe Seite 48).

Tasten SELECT Q/Q
Zur Anwahl der verschiedenen Menipunkte, Parameter und Bedienungselemente der
Anzeige.

Tasten VALUE @/
Hiermit wird der Wert des ausgewahlten Parameters oder Bedienungselements gean-
dert.

TIP

Sie kénnen sich schnell durch die Werte bewegen, indem Sie eine der [VALUE @/&p]-Tasten
gedriickt halten. Noch schneller geht es, wenn Sie eine Taste gedriickt halten und zusétzlich die
andere driicken und halten. Um z. B. einen Wert schnell zu erhéhen, halten Sie die Taste [VALUE
@/ gedriickt und driicken und halten Sie zusétzlich die Taste [VALUE @].

Datenrad
Hiermit lait sich der Wert der gewéhlten Funktion oder des Parameters schnell ein-
stellen. Drehen Sie das Rad im Uhrzeigersinn, um den Wert zu erhdhen.

Schalter POWER
Hiermit wird das Gerat ein- und ausgeschaltet.
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Fur den Anschlu an andere MIDI-Geréate wie MIDI-Keyboard, Tongenerator,
Sequenzer oder an einen Computer mit MIDI-Schnittstelle. MIDI IN A und B sind
unabhangige MIDI-Anschliisse, die zusammen insgesamt 32 MIDI-Kanéle verarbei-
ten kénnen. MIDI OUT dient zum Senden von Daten an andere MIDI-Gerate, wah-
rend MIDI THRU fur die serielle Weiterleitung von MIDI-Daten zu weiteren MU100Rs
oder anderen MIDI-Instrumenten benutzt wird. (Lesen Sie auf Seite 17 fur weitere
Informationen zu MIDI-Verbindungen.)

Schalter HOST SELECT
Dient zur Einstellung des Typs des Host-Computers (siehe Seite 19).

Buchse TO HOST
Fur den Anschluf3 an einen Host-Computer ohne MIDI-Interface (siehe Seite 19).

Buchse DC IN
Fur den Anschlufd des Netzteils PA-5B zur Stromversorgung.

Buchsen OUTPUT R, L/MONO (Right, Left/Mono)
Fur den Anschluf? an ein Stereo-Verstarker/Lautsprechersystem. Wenn Sie ein Mono-
System verwenden, schlieen Sie dieses an der Buchse L/IMONO an.

Einzelausgdnge INDIV. (Individual) OUTPUT 1, 2

Fur den unabhangige Output ausgewahlter Parts (6,3-mm-Klinke). Parts, die fur den
Output an diesen Buchsen eingestellt werden, liegen nicht an den Ausgangen OUT-
PUT oder PHONES an (siehe Seiten 113 und 118).
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Was ist der MU T00R?

Der MU100R ist ein einfach zu verwendender und voll ausgestatteter Tongenerator
mit einem beispiellosen Reichtum an Voices und ausdrucksstarken Mdéglichkeiten,
den Sound zu steuern. Er besitzt vollstindige Kompatibilitdt zumGeneral MIDI
Level 1 mit 128 General-MIDI-Voices und 9 Drum-Kits. Er ist auRerdem kompati-
bel zu Yamahas neuem XG-MIDI-Format (Extended General MIDI) mit insgesamt
1074 Voices und 36 Drum-Kits. Und damit nicht genug: das Geréat verfugt Uber
einen integrierten VL-Tongenerator, der 256 atemberaubende monophone Voices
bietet, die mit Yamahas modernem Virtual Synthesis System erzeugt werden.

Der MU100R verfugt tiber 64-fache Polyphonie und ist 32-fach multi-timbral.
Anders ausgedrickt: Der MU10OR besitzt 32 verschiedene Parts, jeder mit seiner
eigenen Voice, so dal bis zu 32 verschiedenen Voices gleichzeitig ertdnen kénnen.
Da der MU100R uber zwei MIDI-Eingange verfugt (A und B), kdnnen 16 Parts von
dem einen MIDI-Eingang gespielt werden, die restlichen 16 vom anderen.

Mit zusatzlichen A/D-Parts konnen Sie zwei externe Signale - etwa von einem
Mikrofon, einer E-Gitarre oder einem CD-Player - einspeisen und diese mit den
MU100R-Voices mischen.

Der MU10OR besitzt auch einen TO HOST-Anschlul3 fur die einfache Kommu-
nikation mit einem Computer, wodurch Sie die Voices unter Verwendung lhrer Lieb-
lings-Musik-Software spielen kénnen. Dadurch kommen auch die fortschrittlichen
multi-timbralen Fahigkeiten ins Spiel, mit denen Sie raffinierte Arrangements ver-
wirklichen und von bis zu 32 verschiedene Voices gleichzeitig spielen lassen kon-
nen.

Obwohl die Voices nicht direkt bearbeitet werden kénnen, geben lhnen die ver-
schiedenen Part-Parameter und Edit-Modi die Werkzeuge an die Hand, den Klang
der Voices zu transformieren oder anzupassen. Dazu kommt auch, daf3 der MU100R
Uber einen eingebauten Multi-Effekt-Prozessor mit sieben unabhéngigen digitalen
Effekt-"Units” verfugt, mit denen Sound verfeinert werden kann. Sie umfassen eine
leistungsstarke Harmony-Sektion, mit der Sie unter Einsatz lhrer eigenen Stimme
(Uber einen der A/D-Eingéange) realistische Vokalharmonien erzeugen kénnen.

Der MU100R besitzt auch einen speziellen Performance-Modus, in dem vier
Parts gleichzeitig Uber einen einzigen MIDI-Kanal gespielt werden kdnnen. Durch
Anschluf3 an ein MIDI-Keyboard spielen Sie praktisch vier Tongeneratoren gleich-
zeitig. Der MU100R bietet 100 werksseitig programmierte, voreingestellte Preset
Performances und au3erdem 100 interne Internal Performance-Speicherplatze fur
Ihre eigenen Performances.

Uber den General MIDI

General MIDI ist eine neue Erganzung zum weltweiten MIDI-Standard. Wie Sie
vielleicht schon wissen, bedeutet MIDI “Musical Instrument Digital Interface” (“Di-
gitale Schnittstelle fir Musikinstrumente”) und erméglicht es verschiedenen elek-
tronischen Musikinstrumenten und anderen Geraten, miteinander zu “kommuni-
zieren”. So kdnnen Sie zum Beispiel durch Anschluf? eines Sequenzers am MIDI
IN des MU100R einen Song auf dem Sequenzer mit den Voices des MU100R ab-
spielen.
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Welche Aufgabe hat nun General MIDI? Eines der wichtigsten Merkmale von
General MIDI ist die Standardisierung von Voices. Das bedeutet, dal ein Song, der
im General-MIDI-Format aufgezeichnet wurde, auf jedem General-MIDI-kompa-
tiblen Tongenerator abgespielt werden kann und sich genauso anhort, wie der Kom-
ponist es beabsichtigte. Wenn zum Beispiel ein Altsaxophon-Solo in dem Song
vorkommt, dann wird es von einer Altsaxophon-Voice auf dem General MIDI-Ton-
generator gespielt (und nicht von einer Tuba oder einem Cembalo!). Da der MU100R
vollstandig zu General MIDI kompatibel ist, kbnnen Sie die unermefliche Fille
von Musikmaterial ausnutzen, daf3 in diesem Format aufgezeichnet wurde.

Uber XG-MIDI

Das neue XG-Format baut auf General MIDI auf und bietet eine Anzahl wichtige
Verbesserungen und Erweiterungen. XG-kompatible Song-Daten ziehen einen Vor-
teil aus den umfangreichen MIDI-Steuerungsmoglichkeiten und eingebauten Ef-
fekten des MU100R (und der anderen Instrumente der MU-Reihe).

Um den maximalen Vorteil aus den vielen Méglichkeiten von XG-MIDI zu zie-
hen, empfehlen wir, XG-kompatible Instrumente und Software einzusetzen. Bei-
spielsweise XG-kompatible Keyboards wie das Yamaha CBX-K1 ermdglichen Ih-
nen, unmittelbar auf das volle, ausdrucksstarke Potential der XG-Voices des
MU100R und die XG-Parameter zurtickzugreifen.

Was kann der MU 1TOOR?

Im folgenden einige Anregungen zur Verwendung des MU100R. Die untenstehen-
de Liste erhebt keinerlei Anspruch auf Vollstandigkeit, sondern ist als allgemeiner
Leitfaden fir die Méglichkeiten und als Ausgangspunkt oder Sprungbrett fir lhre
eigenen kreativen Ideen und lhren Forscherdrang gedacht.

Verwendung mit einem MIDI-Keyboard

Verwenden Sie den MU100R als zuséatzlichen Tongenerator mit Threm MIDI-
Keyboard, und spielen Sie die Voices beider Gerate gleichzeitig in einer Tonlage.
Oder benutzen Sie den praktischen Performance-Modus und spielen Sie vier Voices
gleichzeitig auf dem MU100R. Sie kdnnen die vier Voices Uber das Keyboard hin-
weg splitten und jede in einer anderen Tonlage spielen. Sie kdnnen auch komplexe
Velocity-Splits erschaffen, bei denen immer eine andere Voice zu héren ist, je nach-
dem, wie stark Sie die Tastatur auf dem Keyboard anschlagen. Andererseits kdnnen
Sie fur eine noch grol3ere Flexibilitdt Keyboard- und Velocity-Splits auch zusam-
men verwenden!

Verwendung mit einem Computer oder Sequenzer

Aufbau eines Heimstudios

Der MU100R laRst sich sofort und einfach in jedes vorhandene Setup einbinden.
Wenn Sie ein MIDI-Keyboard, einen Computer und Sequencing-Software haben,
dann kann der MU100R mit seinen Qualitats-Voices und multi-timbralen Fahigkei-
ten Ihr Heimstudio-System vervollstandigen.
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Nehmen Sie ihn mit!

Wenn Sie einen Laptop-Computer (und Sequencing-Software) haben, dann schlie-
Ben Sie einfach den MU100R daran an, schliel3en einen beliebigen Kopfhérer an
und schon haben Sie ein komplettes Hochleistungssystem zum Musizieren, das sich
einfach bedienen IaRt. Verwenden Sie es zum Komponieren, Arrangieren, beim Uben
oder fur die Erstellung bzw Wiedergabe von Demo-Aufnahmen fir Ihre Band.

Beim Auftritt

Auf die gleiche Weise kdnnen Sie einen Laptop oder einen MIDI-Datenspeicher-

gerét anschlieBen und Song-Daten mit Hilfe der Voices des MU100R wiedergeben.
Schlie3en Sie ein Mikrofon an den einen A/D-Eingang und eine Gitarre an den

anderen, und schon kénnen Sie lhre eigene Live-Darbietung mit den Sequenzer-
Spuren mischen. Und dies ist nicht alles: Sie kénnen auch mit dem Harmonie-

Effekt automatische Vokalharmonien erzeugen - entweder vom Keyboard oder di-

rekt von einer der Sequenzerspuren aus gesteuert!

Multimedia

Da der MU100OR kompatibel zum General MIDI und XG ist, erweist er sich als
ideal fur Multimedia-Anwendungen. Nehmen Sie ihn zu einer Auffihrung mit - da
eine Computer-Schnittstelle in den MU100R eingebaut ist, 141t er sich sofort und
einfach an die serielle Schnittstelle oder den Drucker-Port des Computers anschlie-
Ben, ohne dalR Zusatzgerate erforderlich wéren.

Die Betriebsarten (Modi) des MU 1T0O0R

Der MU100R weist zwei Haupt-Betriebsarten auf: Multi und Performance. Im Multi-

Modus ist der MUL100R ein 32-fach multitimbraler Tongenerator; im Performance-

Modus funktioniert der MU100R eigentlich als vier Tongeneratoren, die Giber einen

einzigen MIDI-Kanal gesteuert werden.

In welchem Modus sich der MU100R befindet, hangt von der ausgewahlten
Betriebsart des Sound-Moduls ab. Ist XG, TG300B, C/M oder DOC gewabhlt, so
stellt sich der MU100R automatisch auf den Multi-Modus ein. Wenn PFM ausge-
wahlt wurde, befindet sich der MU100R im Performance-Modus. (Informationen
zum Aufruf des Sound-Modul-Modus finden Sie auf Seite 172.)

Die verschiedenen Modi gewahrleisten die Kompatibilitat zu den unterschiedli-
chen Musik-Softwares und -Hardwares.

XG: Dies steht fir “Extended General MIDI” und schopft das volle Potenti-
al des MU100R aus. Sie kdnnen sowohl auf 1.074 XG-Voices als auch
auf und die VL-Voices zugreifen.

TG300B: Dieser Modus bietet Kompatibilitdit zum GM-B-Modus des Tongene-

rators TG300B.
C/M: Dieser Modus hietet Kompatibilitat zu den meisten Computer-Softwares,
sofern diese nicht bereits die anderen beiden Multi-Modi unterstitzen.
PFM: In diesem Modus (Performance) kdnnen Sie vier Voices gleichzeitig

Uber nur einen MIDI-Kanal spielen. (Informationen zur Verwendung
des Performance-Modus finden Sie auf Seite 43.)
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Unten rechts auf der Anzeige wird die aktuelle Betriebsart des Sound-Moduls an-

gezeigt.
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Die ausgewidhlte Betriebsart des Sound-Moduls
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Im TG300B-Modus kann es vorkommen, dall TG300-spezifische Daten vom MUTOOR nicht
ganz exakt wiedergegeben werden. MIDI-Daten fiir andere Tongeneratoren mit Computer-

unterstiitzung sind dagegen voll kompatibel mit dem MUTO0OR.

Die Play-Betriebsarten und die Part-Parameter

Ist die Betriebsart des MU100R (Multi oder Performance) erst einmal eingestellt,
so gibt es zwei Hauptarten der Verwendung des MU100R: Spielen (Play) und Bear-
beiten (Edit). In den Play-Modi spielen Sie die Voices; in den verschiedenen Edit-

Modi verandern Sie ihre Einstellungen.

In den Play-Modi befinden sich die Part-Parameter. Mit diesen kdnnen Sie Grund-
einstellungen fur die Parts vornehmen. Die Single-Part-Parameter erméglichen lh-
nen unabhangige Einstellungen fiir jeden Part, wahrend Sie mit den All-Part-Para-
meter die Gesamteinstellungen aller Parts verandern kénnen. (Weitere Informatio-

nen finden Sie auf Seite 96 und 98.)

Der MU100R besitzt mehrere verschiedene Edit-Modi, jeder mit verschiedenen

Menis und Funktionen:

Utility-Modus

Im Utility-Modus kdnnen Sie Funktionen einstellen, die sich auf die gesamte Be-
dienung des MU100R beziehen, wie zum Beispiel Master Tune, der Kontrast der
Anzeige und der Empfang bestimmter MIDI-Nachrichten, die das gesamte Geréat
beeinflussen. Dazu gehdren auch verschiedenartige Vorgange wie zum Beispiel der
Versand von Massendaten (bulk data) zu einem MIDI-Datenspeicher, die Initiali-
sierung der Einstellungen des MU100R sowie das Abspielen des speziellen Demo-

Songs.

Part-Edit-Modus

Im Part-Edit-Modus kdnnen Sie bestimmte Einstellungen fiir jeden einzelnen Part
einstellen, wie zum Beispiel den Filter, die Hillkurve (EG — Envelope Generator)

und viele andere Einstellungen. Die internen Voices kdnnen wéhrend der Bearbei-
tung gespielt werden, wodurch Sie die Wirkungen lhrer Bearbeitungen héren kén-

nen.
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Modi und Funktionen in der Baumiibersicht

— [PLAY] @Y |ti-P|ay-M0dus (Wenn als Sound-Modul-Modus “XG”, “TG300B” oder “C/M” gewhlt ist.) P.95
—[SELECT &/Q)] (Multi Part Control » P.96
[PARTQ+@]
——[SELECT &/Q)] [Multi All Part Control » P.98
22Ul Multi-Part-Edit-Modus » P.100

——[SELECT Q) (Filter Edit ) [ENTER] » P.100
——[SELECT ©/Q)] (EG Edit] [ENTER] > P.102

—[SELECT Q/Q) (EQ Edit) (Nur wenn “Normal” oder “VL-Part” gewihltist.) [ENTER] ———» P.105

—[SELECT Q/Q)] (Nur wenn “Drum-Part” gewahlt ist.) [ENTER] ——— P.114

——[SELECT &/Q) (Vibrato Edit ] [ENTER] » P.106

——[SELECT Q/O)] [ENTER] » P.107

——[SELECT @] |Plugin Edit ] (Nur wenn “VL-Part” gewahlt ist.) [ENTER] » P.119

— [PLAY] W3 ormance-PIay-Modus (Wenn als Sound-Modul-Modus “PFM” gewihlt ist.) » P.127
—[SELECT &)/(Q]| Performance Control = P.128

[PART@ @)
——[SELECT &/Q) (Performance Part Control } - P.129
e 0IR Performance-Edit-Modus » P.131

——(SELECT @) (Common Edit) [ENTER] » P.131
——[SELECT &/Q) (Part Edit) [ENTER] > P.134
—[SELECT &) Filter Edit [ENTER] - P.135

——I{SELECT &/Q) EG Edit [ENTER] » P.135

——(SELECT ©@/Q)] EQ Edit [ENTER] » P.135

——[SELECT @/ Vibrato Edit [ENTER] » P.135

——(SELECT ©/Q] Others Edit [ENTER] » P.135

L [SELECT (D] Plugin Edit (Nur wenn “VL-Part” gewahltist) [ENTER] —= P. 136

——[SELECT /O] (Copy ) [ENTER] » P.137
——[SELECT Q/Q) (Store) [ENTER] » P.138
\ 4 ——[SELECT ] (Recall ) [ENTER] > P.140




Modi und Funktionen in der Baumiibersicht

—[UTIL] » P.156
————(SELECT Q) (System Setup) [ENTER] > P.157
———ISELECT &/ (Dump Out) [ENTER] > P.161
———[SELECT ©/Q) [ENTER] > P.165
L [SELECT ©/Q) [ENTER] > P.168
L [SELECT Q) [ENTER] > P.169

———[MODE] Sound-Module-Modus » P.172

————[SELECT )] or [VALUE-] XG > P.172
—[SELECT &/Q) or [VALUE+/-] TG300 > P 172
———[SELECT /Q)] or [VALUE+-] GM > P.172
—————(SELECT Q)] or [VALUE+] PFM > P.172

——[EFFECT] ffect-Modus > P 141

————[SELECT Q)] [ENTER] = P.142
———I(SELECT @/ (Chorus Edit) [ENTER] > P.143
————[SELECT ©/Q] [ENTER} > P44
L [SELECT ©/O) [ENTER] > P.146
L [SELECT /O [ENTER] > P.146
L [SELECT Q)] [ENTER] > P.147

———[EQl Equalizer-Modus > P.155

O

( ) :Submodus

Driicken Sie fiir “SELECT & / Q) eine der beiden SELECT-Tasten & und Q.

Driicken Sie fiir “PART @ + @ gleichzeitig auf die Part-Tasten € und @.
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Tutorial

Wenn Sie lThren MU1T00R zum ersten Mal benutzen, lesen Sie die-
sen kurzen Teil der Anleitung durch. Er fiihrt Sie Schritt fiir Schritt
durch die Bedienung der verschiedenen Grundfunktionen: Aufbau
des Instruments, Anschliefen an andere Gerdte, und das wichtig-
ste: es zu spielen. Auch die meisten der anderen, weiterfiihrenden
Eigenschaften und Bedienungsvorginge des Instruments werden
vorgestellt - wodurch Sie schnell und effektiv das meiste aus Ih-
rem MU100R herausholen werden.




Aufbau des MU100R

In diesem Abschnitt erfahren Sie, wie Sie:
p lhren MU100R am einfachsten aufbauen und anschlieBen — mit einem MIDI-
Keyboard und einem externen Verstarker-/Lautsprechersystem.

Weitere Beispiele fur den Aufbau sind in spateren Abschnitte aufgefiihrt; z. B. in
Verbindung mit einem Computer; Seite 19. Sobald Sie den MU100R aufgebaut und
angeschlossen haben, mdchten wir Sie bitten, den Demo-Song zu starten (Seite 15)
und zu héren, was Sie aus diesem Instrument herausholen kénnen.

Was Sie bendtigen

[1 Den MU100R und das mitgelieferte Netzteil PA-5B.
Ein MIDI-Keyboard, ein Digitalpiano oder ein anderes Instrument, das MIDI-
Daten ausgeben kann.
Ein Verstiarker-/Lautsprechersystem, vorzugsweise Stereo. Alternativ konnen Sie

Audio-AnschlufRkabel.

U
[
einen Stereokopfhorer verwenden.
[
LI Ein MIDI-Kabel.

Herstellen der Verbindungen

VORSICHT!

Bevor Sie irgendwelche Verbindungen herstellen oder lésen, schalten Sie alle beteiligten Gerat
aus, und vergewissern Sie sich, dal8 das Netzteil des MUTOOR nicht an einer stromfiihrenden
Steckdose angeschlossen ist.

Bedienung

[1] SchlieRen Sie das MIDI-Kabel an.
Verbinden Sie die MIDI-OUT-Buchse des MIDI-Keyboards mit der
Buchse MIDI IN-A des MUTOOR (wie in der Abbildung gezeigt).

[2] SchlieRen Sie die Audio-Kabel an.
Verbinden Sie die Buchsen OUTPUT R und L/MONO des MU100R
mit den entsprechenden Eingédngen lhres Verstarkers (wie in der Abbil-
dung gezeigt).

e Wenn der Verstarker nur einen Eingang besitzt, benutzen Sie am
MUT100R die Buchse L/MONO. Wenn Sie Stereokopfhérer verwenden,
stecken Sie diese in die Buchse PHONES an der Vorderseite.

12
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Aufbau des MUT00R

[3] Stellen Sie den Schalter HOST SELECT ein.
Stellen Sie diesen Schalter auf der Riickseite auf die Position MIDI (sie-
he Abbildung).

[4] SchlieRen Sie das Netzteil an.
Stecken Sie zuerst das Gleichspannungskabel (DC) des PA-5B in die
Buchse DC IN an der Rickseite, und stecken Sie dann das Stecker-
netzteil in eine geeignete Netzsteckdose.

e Wickeln Sie das DC-Kabel des Ad-

apters um den Kabel-Clip (wie un- gy | pp—
ten gezeigt), um zu verhindern, @ @
dall das Kabel im Betrieb verse- smmoL (@)
hentlich herausgezogen wird. Q
VORSICHT!

e \ersuchen Sie nicht, ein anderes Netzteil als das PA-5B zu verwenden. Der Einsatz eines
inkompatiblen Adapters kann zu irreparablen Schaden am MUTOOR fiihren, und sogar
einen ernsthaften elektrischen Schlag zur Folge haben.

e Denken Sie daran, das Steckernetzteil aus der Steckdose zu ziehen, wenn der MU100R
nicht in Gebrauch ist.

. J

G- 000

Aktiv/aufsprecher- Netzadapter
System

L/MONOl l R DCIN ‘ MIDI IN-A

O & mMuDo=™ —

O o LIN-A
ww O Q O O @ l—IE 5% gg @ @
et e RO ® O MIDI-Kabel

A i
Kopfhérer T

MIDI OUT

MIDI-Keyboard

Nachdem Sie den MU100R angeschlossen haben, lesen Sie bitte den nachsten Ab-
schnitt. Schalten Sie das Instrument ein, und starten Sie den Demo-Song (Seite 15),
um zu hoéren, wozu das Instrument in der Lage ist. Wenn Sie Informationen zum
Anschlul3 des MU100R an ein anderes Musiksystem benétigen, lesen Sie den Ab-
schnitt“Einbindung des MU100R in Ihr MIDI-System” auf Seite 17.

Tutorial 13



Finschalten

Zugegeben, dies scheint sehr einfach, Sie sollten aber darauf achten, die folgenden
Anweisungen zu befolgen, um mdgliche Schaden an lhrer Anlage und den Laut-
sprechern zu vermeiden.

Bedienung

(1] Schalten Sie Ihr MIDI-Keyboard ein.

[2] Schalten Sie den MU100R ein.
Driicken Sie den Netzschalter POWER.

Nach Beendigung der Begriilungsanzeige erscheint die folgende An-

zeige:
LrandF #
MBT23IT T I NN RRNLE. 1&%%5525}2
Em T + 1

(3] Drehen Sie alle Lautstirkeregler auf Null.
Diese sind der Regler VOLUME am MUTO0OR und alle Regler an den
angeschlossenen Audio-Gerdten.

(4] Schalten Sie das Verstarker-/Lautsprechersystem ein.

(5] Stellen Sie die Lautstirkeregler ein.
Drehen Sie als erstes den Regler VOLUME am MUT00R auf etwa mitt-
lere Position, und stellen Sie dann die Lautstirke am Verstarker auf
eine geeignete Position.

. J

4 N
Ausschalten

Wenn Sie das System wieder ausschalten mochten, beachten Sie die gegebene Reihen-

folge:
1) Verstarker-/Lautsprechersystem
2) MUTOOR

3) Andere angeschlossene Gerdte (MIDI-Keyboard etc.)

Dadurch vermeiden Sie mogliche Schaden an den Lautsprechern.

14 Tutorial



Wiedergabe des Demo-Songs

Nachdem Sie alles richtig angeschlossen und eingestellt haben, starten Sie den “ein-
gebauten” Demo-Song. Dieser flihrt die hochwertigen Voices und die AWM2-Ton-
erzeugung des MU100R vor. Gleichzeitig ist dies eine hervorragende Demonstrati-
on der 32-fachen Multitimbralitat und den verschiedenen Ausdrucksmdglichkeiten
und der Effekte, die alle gleichzeitig benutzt werden kénnen. Das wichtigste ist
jedoch, dal’ lhnen der Demo-Song einen Eindruck der phantastischen Moglichkei-
ten liefert, um die der MU100R lhr MIDI-/Computer-System erweitert.

-
Bedienung

[1] Driicken Sie die Taste [UTIL].

PSS BDUMP @
PDEMO PPLUGI

IMIT
M

[2] Wihlen und 6ffnen Sie das DEMO-Menti.
Wihlen Sie mit den Tasten [SELECT @/Q] das “DEMO” (das Menii-
symbol blinkt), und drticken Sie dann [ENTER].

WS PDUMP RIMIT

EMO #PLUGIH
eV .

Starten Sie den Demo-Song.
Dricken Sie die Taste [ENTER]. Der Demo-Song startet sofort und wie-
derholt sich fortwdhrend, bis er gestoppt wird (in Schritt 4 weiter un-
ten). Die Wiedergabe der einzelnen Parts (der “Spuren”) des Songs
wird graphisch durch die Pegelanzeigen in der Anzeige dargestellt.

HINWEIS
Wiéhrend der Wiedergabe des Demo-Songs kénnen keine Bedienungselemente (mit Aus-
nahme der Taste [EXIT] und des Lautstarkereglers VOLUME) betétigt werden.

Tutorial 15



Wiedergabe des Demo-Songs

.

(4] Stoppen Sie die Song-Wiedergabe.
Driicken Sie die Taste [EXIT].

EXIT

(5] Verlassen Sie die Demo-Song-Funktion.
Druicken Sie die Taste [EXIT] nochmals - zweimal, um in den Play-Mo-
dus zurtickzukehren. (Dazu konnen Sie auch einfach die Taste [PLAY]
driicken.)

J
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Einbindung des MU100R in Ihr MIDI-System

Einbindung des MU100R in lhr
MIDI-System

Wie Sie bereits im AbschnitDer MU100R - Was ist er und was kann er?"auf

Seite 4 erfahren haben, 1a3t sich der MU100R in eine Vielzahl von Anordnungen
integrieren. In einer kurzen Bedienungsanleitung wie dieser kénnen unmdéglich alle
Anschlulmaoglichkeiten aufgefthrt werden; der nun folgende Abschnitt wird Ihnen
jedoch helfen, den MU100R schnell anzuschlie3en, einzustellen und in lhrem Sy-
stem zu verwenden.

Anschluls anderer MIDI-Gerate

Der MU100R besitzt die Anschliisse MIDI IN, OUT und THRU, wodurch Sie ihn
beliebig in jedes MIDI-System integrieren kdnnen. Dartberhinaus stellen die bei-
den MIDI-IN-Buchsen unabhé&ngige MIDI-Ports mit 16 Kanélen dar, wodurch Sie
gewissermallen zwei Tonerzeuger in einem vor sich haben. Es folgen einige An-
schluBbeispiele, die die eingebaute MIDI-Schnittstelle nutzen. Ziehen Sie fur Ihren
Aufbau das ihrem ahnlichste System heran, und beachten Sie die Bedienungsschritte
am Ende dieses Abschnitts.

e MIDI-Keyboard
In diesem Aufbau kénnen Sie die Sounds (Voices) des MU100R vom angeschlos-
senen MIDI-Keyboard aus spielen.

MIDI-Kabel

MIDI OUT‘

— =

HOST SELECT

ot llhae
PC-2 PC-1

4

© v
E ® o606 50
® Y @ T e

o @w o

e Hardware-Sequenzer
In diesem Anschluf3beispiel wird ein Hardware-Sequenzer (wie der Yamaha QY700)
eingesetzt. Der Hauptvorteil dieses Aufbaus ist die hohe Mobilitét.

MIDI-Kabel

HOST SELECT
=]
Mln"“anc

PC-2PC-1
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Einbindung des MU100R in Ihr MIDI-System

e MIDI-Datenspeicher

Diesen Aufbau benétigen Sie, um lhre wichtigen Daten zu sichern - einschlieRlich
eigener, von lhnen erstellter Performances sowie den geanderten Einstellungen in
den Modi Part Edit, Effect, EQ oder Utility.

In diesem Beispiel kommt der MIDI Data Filer MDF3 von Yamaha zum Ein-
satz. Zur Speicherung der Daten verbinden Sie die Buchse MIDI IN des MDF3 mit
der Buchse MIDI OUT des MU100R. Um die Daten zurlick an den MU100R zu
senden (zu laden), verbinden Sie die Buchse MIDI OUT des MDF3 mit der Buchse
MIDI IN des MU100R. Lesen Sie auch die Bedienungsanleitung des MDF3 (oder
Ihrem speziellen MIDI-Datenspeicher) zu genauen Anweisungen fir den Empfang
oder die Ubertragung der Daten.

MIDI -Kabel
MIDI IN
@ I:::I ﬁ (Ij [j HOST SELECT
Oouln o
MIDIIIMac
MDF2 PC-2 PC-1
MIDI OUT 1
= Y o osrsscr o
k Y ERLEE
_ T ELL _

Mit dem MDF3 kdnnen Sie auerdem kompatible Song-Daten des MU100R direkt
vom MDF3 abspielen, ohne dal ein Sequenzer vonnéten wére. In diesem Fall mufd
die Buchse MIDI OUT des MDF3 mit der Buchse MIDI IN des MU100R verbun-
den werden.

* Anschlul8 an einen Computer mit MIDI-Schnittstelle

In diesem AnschluBbeispiel konnen Sie den MU100R mit einem Computer ansteu-
ern (auf dem ein Sequenzerprogramm oder ein anderes Programm zur Ausgabe von
Songdaten oder anderen Daten lauft). Als Abwandlung des Aufbaus kénnen Sie
den Computer am Eingang MIDI-A und ein Keyboard am Eingang MIDI-B an-
schlieRen. Dadurch kénnen Sie einige Parts live zur Sequenzer-Wiedergabe spielen
- auch wenn der Sequenzer alle 16 MIDI-Kanéle verwendet.

MIDI-Kabel

HOST SELECT
B
mollhiae

PC-2 PC-1

Computer

MIDI IN-A

O o er
E X LY EXLL
o ® 2@

-
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Einbindung des MU100R in Ihr MIDI-System

.

. )
Bedienung

[1] Stellen Sie den Schalter HOST SELECT auf MIDI.

(2] SchlieBen Sie den MU100R am entsprechenden MIDI-Gerit an.
Betrachten Sie dazu die Abbildungen. Benutzen Sie ein Standard-
MIDI-Kabel (siehe Seite 92).

Schalten Sie zunachst die angeschlossenen Gerédte ein, dann den
MUTOOR.

Wenn Sie einen Computer verwenden, starten Sie |hr Sequenzer-
p q
programm und stellen Sie die im Programm verfligbaren Optionen fir
den Betrieb mit dem MU10O0R ein.

Direkter Anschlufs an einen Computer

Der MU100R besitzt eine eingebaute Host-Computer-Schnittstelle, Uber die Sie

ihn direkt an lhren Computer anschlieen kénnen - ohne ein gesondertes MIDI-
Interface an Ihren Computer anschliel3en zu missen. Der MU100R kann zusam-
men mit den folgenden Computern verwendet werden: Apple Macintosh und Kom-

patible, IBM-PC/AT und Kompatible.

Wenn Ihr Computer eine MIDI-Schnittstelle besitzt, kdnnen Sie Ihren MU100R
auch ohne Einsatz der Host-Computer-Schnittstelle des MU100R dort anschlief3en.
(Lesen Sie dazu den Abschriidinschlul3 anderer MIDI-Gerate” auf Seite 17.)

Je nachdem, welchen Computer bzw. welche Schnittstelle Sie benutzen, mis-
sen Sie den SchaltelOST SELECT entsprechend einstellediDI, PC-1, PC-2
(IBM und Kompatible) oder Mac (Macintosh und Mac-Clones). Fir Informationen
zu den bendtigten AnschluZ3kabeln lesen Sie bitte den Abstkii2i/Compu-
ter-Anschluf3kabel” auf Seite 92.

Macintosh und Kompatible

Befolgen Sie diese Anweisungen, wenn Sie einen Apple-Macintosh-Rechner besit-
zen, an dem kein externes MIDI-Interface angeschlossen ist. Verbinden Sie die
BuchseTO HOST am MU100R mit dem Modem- oder Printer-Port des Macintosh-
Computers an.

Modem- oder
Printer-Anschluf®

Macintosh

HOST SELECT

(=]
MlDTII:ﬂIc

PC-2PC-1
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Einbindung des MU100R in Ihr MIDI-System

.

. R
Bedienung

[1] Stellen Sie den Schalter HOST SELECT auf Mac.

[2] SchlieBen Sie den MU100R an den Host-Computer an.
Beachten Sie dazu die obige Abbildung. Verwenden Sie ein Standard-
Macintosh-Peripheriekabel (8-Pol-Mini-DIN an beiden Enden; siehe
Seite 92).

o]

Schalten Sie den Host-Computer ein, dann den MUTOOR.

(=]

Starten Sie lhr Sequenzerprogramm.

Wenn notig, stellen Sie die im Programm verfiigbaren Optionen fiir
den Betrieb mit dem MUTOOR ein. Die erforderlichen Einstellungen
konnen in dem/den Menii(s) “Studio Setup”, “System Setup”, “MIDI
Setup” oder “Environment” zu finden sein.

J

In diesem Menu sollte es moglich sein, die verschiedenen MIDI-Ausgéange den
beiden MIDI-Ports des MU100R zuzuweisen. Das Gerét fur MIDI OUT 1 sollte
beispielsweise auf “Yamaha MU100” (oder “MUB80,” wenn “MU100" nicht ver-
flgbar ist) eingestellt werden.

Weitere Optionen, die Sie vielleicht einstellen miussen, sind:

MIDI Interface Type  ®p» Standard MIDI Interface

MIDI Time Piece > On (fir die Steuerung aller 32 Parts des MU100R)
Clock » 1MHz

(Die genauen Bezeichnungen der Menis oder Parameter sind je nach verwendetem
Programm unterschiedlich. Fiir genaue Anweisungen lesen Sie die Anleitung oder
die On-Line-Hilfe der Software.)

TIP

Wenn Sie einen weiteren multitimbralen Tongenerator besitzen (z. B. den MU50), kénnen Sie
diesen an der Buchse MIDI OUT des MU100R anschlieSen, wodurch Sie drei unabhangige
MIDI-Ports erhalten (und 48 MIDI-Kanéle ansprechen kénnen). Auch hier gelten die oben
genannten Einstellungen im Programm: Stellen Sie das zusétzliche Gerét bei MIDI OUT 3 auf
“Yamaha MU50” (o. &.). (Fiir weitere Informationen lesen Sie bitte auf Seite 159.)

20
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IBM-PC/AT und Kompatible

Befolgen Sie diese Anweisungen, wenn Sie einen IBM-PC/AT oder kompatiblen
Computer besitzen, an dem kein externes MIDI-Interface angeschlossen ist. Ver-
binden Sie die Buchse TO HOST des MU100R mit einem der seriellen Anschlusse
des Computers an; COM 1 oder COM 2.

Serieller
Anschlu

)
IBM PC/AT oder kompatiblen Computer

HOST SELECT

[Ram]
MIDTII;gIc

Die folgenden Anweisungen gehen davon aus, dal3 Sie unter Windows 95 auf ei-
nem PC arbeiten. Fir den Einsatz @&@-HOST-Verbindung mit anderen Pro-
grammen und Betriebssystemen wenden Sie sih an Ihren Yamaha-Handler. Wenn
Ihr Computer oder das Sequenzerprogramml@eHOST -Verbindung nicht er-
kennen sollten, kénnen Sie den MU100R immer noch Uber ein zusatzliches MIDI-
Interface (eine interne Schnittstellenkarte oder ein externes Geréat) an Ihren Com-
puter anschlief3en.

Bedienung )
(1] Installieren Sie den mitgelieferten Yamaha CBX-Treiber fiir Windows
95.
Fir Windows95
Install the included Yamaha CBX Driver for Windows95.
Die Treiber-Software befindet sich auf einer Diskette, die mit dem
MUTOOR geliefert wurde. Bitte lesen Sie in jedem Fall die Datei
“A:\MIDIDRVAREADME_ E.TXT” auf der Diskette. Dieses enthalt
grundlegende Informationen zur Installation des Treibers und zu den
Einstellungen.

Fir Windows3.1

Installieren Sie den mitgelieferten Yamaha CBX-Treiber fiir Windows
3.1.

Die Treiber-Software befindet sich auf einer Diskette, die mit dem
MUTOOR geliefert wurde. Bitte lesen Sie in jedem Fall die Datei
“A:N\IBMPC\CBXT3.WRI” auf der Diskette. Dieses enthdlt grundlegende
Informationen zur Installation des Treibers und zu den Einstellungen.

[2] Stellen Sie den Schalter HOST SELECT auf PC-2.

Verbinden Sie den MUT00R mit dem Host-Computer.
Beachten Sie dazu die obige Abbildung. Verwenden Sie ein Standard-
Computer-Kabel (8-Pol-Mini-DIN auf 9-Pol-D-SUB; siehe Seite 92).

(4] Schalten Sie zunichst den Host-Computer, dann den MU100R ein.
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Einbindung des MU100R in Ihr MIDI-System

(5] Starten Sie Ihr Sequenzerprogramm.
Wenn notig, stellen Sie die im Programm verfiigbaren Optionen fiir
den Betrieb mit dem MUTOOR ein. Die erforderlichen Einstellungen
konnen in dem/den Menii(s) “Studio Setup”, “System Setup”, “MIDI
Setup” oder “Environment” zu finden sein.

Mit diesem Menu sollte es lhnen moglich sein, die verschiedenen MIDI-Ausgénge
den beiden MIDI-Ports des MU100R zuzuweisen. Das Gerét fiir MIDI OUT 1 soll-

te beispielsweise auf “Yamaha CBX A Driver” (oder “Windows MIDI, Output 1)
eingestellt werden. Ebenso sollte MIDI OUT 2 auf “Yamaha CBX B Driver” (oder
“Windows MIDI, Output 2") eingestellt werden.

(Die genauen Bezeichnungen der Menls oder Parameter sind je nach verwendetem
Programm unterschiedlich. Fir genaue Anweisungen lesen Sie die Anleitung oder
die On-Line-Hilfe der Software.)

TiP

Wenn Sie einen weiteren multitimbralen Tongenerator besitzen (z. B. den MU50), kénnen Sie
diesen an der Buchse MIDI OUT des MU100R anschlieBen, wodurch Sie drei unabhéangige
MIDI-Ports erhalten (und 48 MIDI-Kanéle ansprechen kénnen). Auch hier gelten die oben
genannte Einstellungen im Programm: Stellen Sie das zusatzliche Gerét bei MIDI OUT 3 auf
“Yamaha CBX C Driver” (oder “Windows MIDI, Output 3”).(Fiir weitere Informationen lesen
Sie bitte auf Seite 159.)

Nachdem Sie so den MU100R in IThrem System integriert haben, Uberprifen Sie,
ob der MU100R die Daten richtig empfangt.
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Auswahl und Spiel der Performances

Auswahl und Spiel der Performances

Wie auf Seite 43 bereits erlautert, kbnnen Sie mit den Performances des MU100R
vier Voices gleichzeitig Giber einen MIDI-Kanal spielen. Diese speziell program-

mierten Performances (100 Preset- und 100 Internal-Performances) nutzen alle
Vorziuige der dynamischen Voices und der flexiblen Bearbeitungsfunktionen des
MU100R - wodurch Sie auBergewdhnlich volle und ausdrucksstarke Sounds be-

sonders auch fir Live-Situationen vorfinden, und diese auch selbst erstellen kén-
nen.

In diesem Abschnitt erfahren Sie, wie Sie:
P Den Performance-Modus aufrufen.
P Performances auswihlen und spielen.

Aufrufen des Performance-Play-Modus und
Spielen der Performances

Bedienung

[1] Driicken Sie die Taste [MODE].
MODE

(2] Wihlen Sie “PFM” (PERFORMANCE) in der Anzeige.

Benutzen Sie dazu die [SELECT @/Q)]-Tasten, die [VALUE @/&]-Ta-
sten oder das Datenrad.

SOUMD MODLULE=
A0 TGIEaa C-MePFM

XG
TG300B
C/M

» | PERFORM

Zeigt den Performance-Modus an.

Auch der Pfeil unten rechts in der Anzeige zeigt an, dafl der Performance-
Modus gewahlt ist.

HINWEIS

Flir weitere Informationen zu den Betriebsarten des Sound-Moduls lesen Sie bitte den um-
randeten auf Seite 6.
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Auswahl und Spiel der Performances

(3] Driicken Sie die Taste [PLAY], um in den Performance-Play-Modus zu

schalten.
Sie konnen dazu auch die Taste [EXIT] benutzen.

PAA] : Heavens Door
FPrekaE ]

- -
AlAZ1 2 24 567849 101112131415161?1319202122232425252?28293]3132

hd

HLl &1 EENs ==+l

L Der Eintrag “All” und das Keyboarder-Symbol zeigen an, dal die
All-Part-Anzeige des Performance-Play-Modus gewdhlt ist.

Wenn die oben abgebildete All-Part-Anzeige (mit dem Keyboarder-Sym-
bol) nicht angezeigt wird, driicken Sie beide [PART@/@p]-Tasten gleich-

zeitig.

(4] Wihlen Sie die gewiinschte Performance-Bank - “Preset” oder

“Internal”.
Benutzen Sie die [SELECT &/Q]-Tasten, um die Parameter Bank zu
wihlen, und bestimmen Sie dann mit den [VALUE &@/&pl-Tasten die

gewlinschte Bank: Preset (Pre) oder Internal (Int).

¢ Preset-Bank

PAA] : Heavens Door
FPralaE]

-

123456788 101112131415151?1319202122232425252?23293]3132
— -
= = — —
E = = =T U»

Der “Oberkérper” des Keyboarders ist schwarz; dies zeigt an,
dal8 die Preset-Bank gewahlt ist.

h

¢ |nternal-Bank

IH8A]1 : EmFerars
It EaiEl

A1AZT?-34 567819 101112131415151?1319202122232425252?23293]3132

M=

Der “Oberkérper” des Keyboarders ist weif3, dies zeigt
an, dal die Internal-Bank gewdhlt ist.

I
(4
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Auswahl und Spiel der Performances

\.

(5] Wihlen Sie die gewiinschte Performance aus.

Benutzen Sie die [SELECT &/Q]-Tasten, um den Parameter Program
Number zu wihlen, und stellen Sie dann mit den [VALUE @/&p]-Ta-
sten oder dem Datenrad die Nummer der gewlinschten Performance
ein.

Pa2: ELthhograrkh
xMpT23% 567809 101112131415161&555@

hd

(T
9 z
uy)

i)

HIL 81

Nummer der Performance

Spielen Sie auf dem angeschlossenen MIDI-Keyboard.

Vergewissern Sie sich, dal das angeschlossene Keyboard auf MIDI-Ka-
nal 1 sendet. (Lesen Sie dazu gegebenenfalls die Anleitung des Instru-
ments.) Wenn Sie bisher genau alle Bedienungsschritte nachvollzogen
haben, sollten sich die Pegelanzeigen in der Anzeige bewegen - und
Sie miften auch den Sound des MUTOOR wahrend des Spielens ho-
ren.

P2 Ethnograrh
ol FRra ka2

7819 10111213141515171819202122232425252?28293]31iﬂ

-

Widhlen Sie nun weitere Performances derselben Bank aus und spielen Sie
auch diese. Wenn Sie die Performances der anderen Bank spielen moch-
ten, kehren Sie zu Schritt Nr. 4 zurtick.

11111
:?
iy

HH 1

Die Pegelanzeigen zeigen die “Lautstarke” (d. h. die MIDI-Velocity) der an-
kommenden MIDI-Daten an.
Diese Nummern zeigen die vier Parts der Performance an.

— T
= =1 Llr
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Auswahl und Spiel einzelner Voices

Der MU100R besitzt eine fast unglaubliche Vielzahl von Voices - insgesamt 1267.
In diesem Abschnitt wahlen und spielen Sie Voices im XG-Modus, der 1074 ver-
schiedene \oices hietet. Der MU100R besitzt auRerdem einen eingebauten VL-
Tongenerator mit 256 Voices, der mit der hochentwickelten Technologie “Virtual
Acoustic Synthesis” arbeitet (Seite 63).

In diesem Abschnitt erfahren Sie, wie Sie:

P Den XG-Modus aufrufen.

P> Voice-Binke und Voices vom Bedienfeld aus anwahlen.

P Die Darstellung des Play-Modus nach lhren Wiinschen einstellen.
P> Voices iiber ein MIDI-Keyboard auswdhlen und spielen.

Aufruf des XG-Modus

r
Bedienung

[1] Driicken Sie die Modustaste [MODE].
MODE

(2] Wihlen Sie “XG” in der Anzeige.

Benutzen Sie dazu die [SELECT &/Q)]-Tasten, die [VALUE @/&p]-Ta-
sten oder das Datenrad.

SOUMED MODULE=
A0 TG3BA C-M PFH

XG
TG300B
C/M
PERFORM

|— Zeigt den XG-Modus an.

Auch der Pfeil unten rechts in der Anzeige zeigt an, daf der XG-Modus
gewahlt ist.

(3] Driicken Sie die Taste [PLAY], um in den Play-Modus zu schalten.

Sie konnen dazu auch die Taste [EXIT] driicken.
\. J
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Auswahl und Spiel einzelner Voices

4 N
Uber die Betriebsarten - Multi und Performance

Der MUTOOR besitzt zwei Hauptbetriebsarten oder Modi: Multi-Modus und Perfor-
mance-Modus. Den Performance-Modus haben Sie schon benutzt, als Sie die
Performances gespielt hatten - vier Voices auf einem MIDI-Kanal. Der Multi-Modus wird
hauptsdchlich verwendet, wenn Sie mit Sequenzern oder/und Sequenzerprogrammen
arbeiten, da Sie hier alle 32 Parts unabhangig und auf verschiedenen MIDI-Kandlen an-
sprechen konnen.

In welchem Modus sich der MUTOOR befindet, hangt von der gewéhlten Betriebsart
des Sound-Moduls (Sound Module Mode) ab. Bei den Einstellungen XG, TG300B und
C/M ist der MU1T00R im Multi-Modus. Wenn PFM gewdhlt wird, befindet sich der
MUTOOR im Performance-Modus.

Anwahl| von Voice-Banken und Voices am
Bedienungsfeld

Bedienung

[1] Waihlen Sie einen Part.
Benutzen Sie dazu die [PART @/@]-Tasten. Abhéngig vom gewihlten
Part erscheint eine der folgenden Anzeigen:

¢ Bei Parts 1 - 16 und den A/D-Parts:

GrandF #

or t

e Bei Parts 17 - 32:

GrandP #
FAAAFAEAT

AlA21 2 34 56 78 910111213141516171
[ MIC ]

17E81

Wihlen Sie fir dieses Beispiel Part 1. Driicken Sie die entsprechende Ta-
ste, bis im PART-Bereich der Anzeige “01” erscheint.

@
=l
21
i |
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X1
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Auswahl und Spiel einzelner Voices

GrandFP #
EEE FAE ]

1 11 31 11 ?1B192|]2122232425252?23293]3132
b [

7239567159
H1AE1]
[2] Wihlen Sie die Nummer der Bank.

Benutzen Sie die [SELECT &/(Q]-Tasten, um den Parameter Bank her-
vorzuheben (wie unten gezeigt).

EBI
ng|

IIIIIIII
?

Bank-Nummer. Der schwarze
Instrumentsymbol. Der Pfeil oben  Pfeil zeigt an, daB der Bank-Pa-
links des Symbols zeigt an, daf  rameter gewahlt ist.
der Bank-Parameter gewahlt ist. Programmnummer.

[3] Schalten Sie die Bank-Nummer um.
Benutzen Sie dazu die [VALUE @/&]-Tasten oder das Datenrad. Be-
achten Sie, dal’ einige Bank-Nummern bei der Anwahl Gbersprungen
werden - der MUTOOR &6t die Banken aus, die die gleiche Voice wie
Bank “000” besitzen.

FianosStr
hE4EbEEl

- - - -
56 78

1 11 31 13 15171319202122232425252?23293]3132
Mg 40
= U

Im XG-Modus stehen mehrere Voice-Banke zur Verfligung. Jede Bank ent-
halt 128 verschiedene Voices, insgesamt 1074 Voices.

(4] Wihlen Sie die Programmnummer (die Nummer der Voice).
Benutzen Sie die [SELECT &/Q]-Tasten, um den Programmnummer-
Parameter hervorzuheben (wie unten gezeigt).
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Auswahl und Spiel einzelner Voices

T
[
[
—
L
-
B

@
=l
e i,

[
({11
L z

| Bank-Nummer.

Instrumentsymbol, zeigt die Art der Voice an.
Der Pfeil oben rechts des Symbols zeigt an,
dal der Programm-Parameter gewdhlt ist.

Programmnummer. Der schwarze
Pfeil zeigt an, dal die Programm-
nummer gewahlt ist.
5] Andern Sie die Programmnummer.
Benutzen Sie dazu die [VALUE @/&p]-Tasten oder das Datenrad. In

der folgenden Beispielanzeige wurde die Voice Nr. 25 gewahlt.

(6] Spielen Sie die Voice.

Spielen Sie die neu ausgewdhlte Voice auf dem angeschlossenen
MIDI-Keyboard. (Achten Sie darauf, dall das Keyboard auf Kanal 1
sendet.) Wenn Sie bisher alle Bedienungsschritte genau nachvollzogen
haben, sollten sich die Pegelanzeigen in der Anzeige bewegen - und
Sie miften auch den Sound des MUTOOR wahrend des Spielens ho-
ren. Wahlen Sie nun andere Voice-Banken und Voices und spielen Sie
auch diese. Jede Voice-Bank enthdlt einige verschiedene Voices, von
denen einige nur Variationen sind, andere “Einzelstticke”.

EINZELHEITEN

e Die Voices und Programmnummern des MU100R folgen dem GM-Format (General MIDI).
Sie kénnen also eine Voice-Kategorie anhand der Programmnummer wéhlen und dann
die gewiinschte Voice-Variation durch Umschalten der Bank aufrufen. Beispielsweise
befinden sich alle Nylon-Gitarren-Voices auf der Programmnummer 25.

e Im XG-Modus sind die Voices praktisch in Banke organisiert und entsprechend ihrer Art
geordnet. Voices mit Stereo-Variationen oder helleren Variationen sind z. B. jeweils in
den Bénken “Stereo” und “Bright” zu finden. (Lesen Sie im Beiheft “Sound List & MIDI
Data”.)

e Die Binke MSB 48, 64 und dartiber enthalten Voices, die nicht einfach Variationen sind,
sondern andere Instrument-Samples verwenden. (Lesen Sie dazu im Beiheft “Sound List
& MIDI Data”.)
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Auswahl und Spiel einzelner Voices

e Beachten Sie, dal$ bei Erh6hung der Bank-Nummer oberhalb der XG-Voice-Bank Nr. 127
die Bank-Nummer auf “000” zurtickkehrt und das folgende Symbol im Display erscheint:

Mt.dCl awi
__ MaEEEaE ]

-
T8 1 11 31415151718192['ﬂZZBHﬁZﬁZ?ZBBIIIH
— »

H HO™ + 0

Die Banke mit diesem Symbol sind die Exclusive-Voice-Bianke des MU100 und unter-
scheiden sich von den XG-Voice-Bianken gleicher Nummer (siehe Beiheft “Sound List &
MIDI Data”).

e Es konnen auch VL-Voice-Bianke angewdhlt werden, wenn die Auswahl der VL-Voices
fir den Part eingeschaltet wurde (siehe Seite 69).

e Obwohl der MUTOOR normalerweise Bank-Nummern mit identischen Voices auslafSt,
(siehe Schritt Nr. 3 weiter oben), kann er auf Wunsch so eingestellt werden, dal8 er keine
Bank tiberspringt. (Siehe Seite 160: Utility-Modus/System/Display Bank Select.)

\. J

"z N\
Andern der Play-Modus-Anzeige

Beim MUTO00R kénnen Sie die Parts je nach Wunsch auf drei verschiedene Arten anzei-
gen lassen.

Driicken Sie mehrmals die Taste [PLAY].
Jeder Druck auf die Taste [PLAY] schaltet zwischen den drei folgenden Anzeigen um.

1) Ganze Pegelanzeigen

GrandP #
e FEBEFEEI

1 11 31415151718192ﬂ21222]24525272]2]1{!3112

Diese Anzeige stellt die Pegelanzeigen mit maximaler Hohe
dar, zeigt jedoch nur die Halfte aller Parts.

2) Alle Parts mit halben Pegelanzeigen

FRBAMAA] GrandP #

Diese Anzeige stellt alle Parts dar, die Pegelanzeigen haben jedoch nur die
halbe Display-Hohe.

3) Alle Parts mit ganzen Pegelanzeigen

Hier werden alle Parts und die Pegelanzeigen in maximaler Hohe dargestellt.
Der Voice-Name und seine Nummer werden jedoch nicht angezeigt.
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Auswahl von Voices tiber ein MIDI-Keyboard

Sie kdénnen die Voices auch ferngesteuert von einem angeschlossenen MIDI-
Keyboard aus umschalten. Obwohl die genaue Bedienung vom verwendeten
Keyboard abhangt, ist der allgemeine Vorgang jedoch immer gleich. Die Anwei-

sungen gelten auch fir die Voice-Umschaltung per Computer. (Lesen Sie fur ge-
naue Anweisungen bitte die Bedienungsanleitung lhres Instruments oder Pro-
gramms.)

Bedienung

(1] Nehmen Sie die notwendigen Einstellungen an Ihrem Keyboard vor.
Vergewissern Sie sich, dals das Keyboard so eingestellt ist, dal8 es auf
dem gewiinschten MIDI-Kanal sendet (dem Kanal des gewdhlten
Parts), und dafs es so eingestellt ist, daf es Programmwechselbefehle
sendet.

(2] Wihlen Sie eine Programmnummer auf dem Keyboard.
Nummer und Name der Voice des MUTOOR andern sich entsprechend
der Programmnummer, die Sie am Keyboard gewahlt haben.

EINZELHEITEN

e Je nachdem, welches Keyboard Sie zur Ansteuerung des MUT00R benutzen, miissen Sie
auf die richtige Angabe der Programmnummer achten. Die Programmnummern des
MUTOOR beginnen mit “001”; einige Keyboards haben jedoch andere Numerierungs-
systeme. Einige beginnen z. B. mit “0” - was bedeutet, daf$ die Wahl von Prg. “25” am
Keyboard die Voice 026 am MUT00R wahlt.

e Part 10 ist reserviert fiir Schlagzeug-Sets bzw. “Drum Kits”. Dies ist die Werks-Vorein-
stellung fiir alle Multi-Modi (XG, TG300B und C/M). Weitere Informationen zu den Schlag-
zeug-Parts erhalten Sie auf Seite 39.

\. J
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Bearbeitung im Multi-Modus

Bearbeitung im Multi-Modus

Dieser Abschnitt fihrt Sie Schritt fir Schritt durch ein Bearbeitungsbeispiel im

Multi-Modus. Mit den Bedienungsschritten und Techniken, die Sie hier lernen

kénnen Sie spater beliebige Bearbeitungen im Multi-Modus durchftihren.

Es gibt im Multi-Modus zwei unterschiedliche Bereiche fir die Bearbeitung:

die Single/-All-Part-Regler und die Edit-Mends.

In diesem Abschnitt erfahren Sie, wie Sie:

>

>
>
>

Einen Part fiir die Bearbeitung auswahlen.

Die Single-Part-Regler benutzen - um den MIDI-Kanal eines Parts und dessen
Volume- und Pan-Einstellungen zu dndern.

Die Parameter des Edit-Meniis benutzen - um die Filter- und Hiillkurven-
Einstellungen (EG = Envelope Generator) eines Parts zu dndern.

Die Drum-Setup-Regler benutzen - um die Part-Einstellungen eines Schlagzeug-
Sets zu andern.

TIPS

Bearbeitung von Parts, nicht Voices

Sie sollten immer daran denken, dal8 Sie bei der Bearbeitung nicht die Voice selbst, son-
dern nur den Part dndern, der diese Voice zugewiesen ist. Dies bedeutet, wenn Sie die
Voice des Parts dndern, die gednderten Einstellungen nun fiir die neue Voice gelten, ob
diese nun dazu passen oder nicht.

Sie konnen dies zu lhrem Vorteil nutzen, indem Sie alle Multi-Einstellungen vor den ei-
gentlichen Song-Daten im Sequenzer aufzeichnen. Dadurch kénnen Sie den MU100R und
alle Einstellungen fiir jeden Song sofort und automatisch konfigurieren.

Speichern Ihrer Anderungen

Beachten Sie, dal alle Anderungen, die Sie im Multi-Modus vornehmen, automatisch als
Einschalt-Einstellungen gespeichert werden. Wenn Sie das Gerét also beim nachsten Mal
wieder einschalten, wird der letztgtiltige Zustand aller Parts automatisch wieder einge-
stellt. Wenn Sie einen “Satz” von Einstellungen speichern méchten (beispielsweise fir den
Einsatz mit einem bestimmten Song), miissen Sie die aktuellen Einstellungen in einem
Sequenzer oder einem MIDI-Datenspeicher aufnehmen bzw. ablegen. (Fiir Einzelheiten
lesen Sie bitte auf Seite 161.)

32
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Single-Part-Regler

Anderungen an einzelnen Parts kénnen Sie mit den Single-Part-Reglern vorneh-
men. Diese werden im Multi-Play-Modus dargestellt. Sie bieten eine Ubersicht auf

einen Blick und legen die wichtigen Grundeinstellungen des gewahlten Parts fest.
Wenn der Multi-Modus aktiv war, vor dem ausschalten des gerats, werden beim

nachsten Einschalten automatisch die Single-Part-Regler aufgerufen.

Lassen Sie uns wieder einen Blick auf die Play-Anzeige werfen:

TVoice-Name, Bank-Nummer und Programmnummer.

_GrandPF #
gulula] Julahl

1 15171819202122232425252?28293]3132

=EEO:  t]

PART MIDI  BANK/PGM# VOL EXP PAN REV CHO VAR KEY

l—Note Shift (Trans-
ponierung).
Variation-Send-Weg.

Chorus-Send-Weg.

Reverb-Send-Weg.

—— Panorama (Stereoposition).

L—— Expression.

—— MIDI-Empfangs-
kanal. —— Lautstarke.

L— Part-Nummer. (Umschalten mit den [PART @/@]-Tasten.)

Jede dieser Einstellungen gilt unabhéangig fir jeden Part. Jeder Part konnte z. B.
eine andere Lautstarke- oder Pan-Einstellung besitzen. Gehen Sie die folgenden
Abschnitte kurz durch und nehmen Sie selbst einige Anderungen an den Part-Reg-
lern vor.
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Bearbeitung im Multi-Modus

Andern der Lautstérke- und Pan-Eisntellungen eines Parts

Hier werden wir die Lautstarke (Volume) und das Panorama (Pan) der Voice eines
Parts andern.

. )
Bedienung

[1] Wihlen Sie den gewiinschten Part.
Benutzen Sie die [PART @/&]-Tasten, um Part 1 zu wihlen.

(2] Wihlen Sie den gewiinschten Regler.
Benutzen Sie die [SELECT &/Q@]-Tasten, um den Lautstirkeregler zu
wahlen.

—— Aktuelle Lautstarke.

Me

26 212829303 32
»

(3] Andern Sie die Einstellung.
Benutzen Sie dazu die [VALUE @/&p]-Tasten oder das Datenrad, und
spielen Sie auf dem Keyboard, wéhrend Sie die Werte dndern, so dafs
Sie die Anderung im Sound héren kénnen.

Jetzt werden wir das Panorama des Parts einstellen:

(4] Wihlen Sie den gewiinschten Regler.
Benutzen Sie die [SELECT &/Q]-Tasten, um den Pan-Regler zu wih-
len.

— Aktuelle Pan-Einstellung.

FFan

il

AlA21 2 34 56 78 9 10NM1213141531617T181920 2022356 2728293031 32

H1MAE]1

(5] Andern Sie den Wert.
Benutzen Sie die [VALUE &@/&]-Tasten oder das Datenrad, um die
Einstellung zu dndern, und spielen Sie wéhrenddessen wieder auf dem
Keyboard.

({11
7

[6] Driicken Sie die Taste [EXIT].
Wenn Sie die Taste [EXIT] driicken, wéhrend Sie bei einem der Single-
Part-Regler sind, kehrt das Gerat automatisch zur Anzeige des Voice-Na-
mens und der Programmnummer zuriick. So kehren Sie praktischerweise
von einem “entfernten” Regler immer wieder zur Ausgangsbasis zurtick.

. J
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Bearbeitung im Multi-Modus

Selbst dndern ...

Wenn Sie méchten, andern Sie auch andere Part-Regler. Die Bedienung bleibt die
gleiche:

1) Anwahl eines Parts mit d¢§RART &/&p]-Tasten.

2) Auswahl des zu andernden Reglers mit [B#LECT &/(Q]-Tasten.

3) Andern des Wertes mit d§WALUE @/€p]-Tasten oder dem Datenrad.

4) Benutzen Sie die TasteXIT] um zur Ausgangsanzeige zurtickzukehren,
in der Sie denVoice-Namen und -Nummer zu sehen koénnen.

TIP

e Sie kénnen sehr einfach zum gleichen Regler eines anderen Parts gelangen. Bleiben Sie
dazu einfach beim gewdhlten Regler und wechseln Sie mit den [PART @/&p]-Tasten zum
gewtinschten Part.

e Indem Sie mehrere Parts auf den gleichen MIDI-Kanal einstellen, kénnen Sie “fette”, kom-
plex klingende Sounds erzeugen - genau wie bei den Vier-Voice-Sounds des Performance-
Modus. Der Vorteil hier ist, dal8 Sie nicht auf vier Voices beschrédnkt sind. Der Nachteil ist,
dal Sie nur einen dieser “Monster”-Sounds zur gleichen Zeit einstellen und spielen kon-
nen. (Trotzdem konnen Sie lhre Multi-Modus-Einstellungen per Computer oder MIDI-Da-
tenspeicher speichern und laden; siehe Seite 17.)

Bedienung:

1) Wahlen Sie den gewtinschten Part (mit den [PART @/Qp]-Tasten).

2) Wéhlen Sie den “Regler” Empfangskanal (Rcv CH) (mit den [SELECT & /Q]- Tasten).

3) Stellen Sie den Empfangskanal ein (mit den [VALUE @ /&]-Tasten oder dem Datenrad).

4) Wibhlen Sie einen anderen Part (mit den [PART @/&p]-Tasten), wihrend der Rcv-CH-Reg-
ler immer noch gewabhlt ist, und stellen Sie diesen auf den gleichen Wert wie den ersten
Part.

5) Wiederholen Sie Schritt Nr. 4 fiir so viele Parts, wie Sie méchten.

Wenn Sie z. B. die beiden Parts 1 und 2 auf MIDI-Kanal 1 eingestellt haben, sollten sich beide
Pegelanzeigen gleichermallen bewegen. Wenn die beiden Parts auf unterschiedliche Voices
eingestellt sind, sollten Sie auch zwei verschiedene Voices zur gleichen Zeit spielen bzw.
héren kénnen. (Fiir Anweisungen zum Umschalten der Voice eines Parts lesen Sie den Ab-
schnitt “Auswahl und Spiel einzelner Voices” auf Seite 26.)

Fur weitere Informationen zu den einzelnen Part-Reglern lesen Sie ab Seite 96.

. N\
All-Part-Regler
Die Anweisungen in diesem Abschnitt beschreiben, wie Sie mit Hilfe der Single-Part-
Regler die Einstellungen einzelner Parts dndern konnen. Mit den All-Part-Reglern kon-
nen Sie bestimmte Einstellungen global fur alle Parts gleichzeitig d&ndern.

Um die All-Part-Regler anzuwihlen, driicken Sie beide [PART @/@p]-Tasten gleichzei-
tig. (Fur weitere Informationen zu den All-Part-Reglern lesen Sie auf Seite 98.)

v
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Parameter des Edit-MenUs

Die Parameter des Edit-Menus bieten eine detailliertere und weiterfilhrende Kon-
trolle Uber die Parts. Es sind machtige Werkzeuge, mit denen Sie den Klang einer
\oice subtil beeinflussen oder fein abstimmen kdnnen - deren Charakter aber auch
radikal andern kénnen, um verriickte und einzigartige Sounds zu schaffen.

Andern der Filter- und Hiillkurven-Einstellungen eines Parts

~
Bedienung

[1] Wihlen Sie den gewiinschten Part.

Benutzen Sie dazu die [PART @/@]-Tasten. Zur Ubereinstimmung mit
diesen Anweisungen sollten Sie die Voice Nr. 081, “SquarelLd”, wéh-
len (siehe Seite 27).

[2] Rufen Sie das Edit-Menii auf.
Driicken Sie die Taste [EDIT].

wFILTEE @PEG PEL
PUIEBREATO ROTHERS

AMAZT 2 34 56 70 9101121141516 17 101920 M 2220 EZ 702900
b »
i
H1fAle ™M = Ty
£ = L

(3] Wihlen Sie “FILTER” in der Anzeige.
Benutzen Sie dazu die [SELECT &/Q)]-Tasten. Das Edit-Menii hat fiinf
Eintrdge: FILTER, EG (Envelope Generator), EQ (Equalizer), VIBRATO

und OTHERS. Das “Hakchen” neben dem Symbol blinkt, sobald es ge-
wahlt wird.

EINZELHEITEN
e Wenn ein Schlagzeug-Part gewahlt ist, wird der Mentieintrag EQ durch “DRUM” ersetzt
(siehe Seite 114 fiir Informationen zur Bearbeitung von Schlagzeug-Parts.)

e Wenn ein Part mit einer VL-Voice gewahlt wird, erscheint zusatzlich der Menti-Eintrag
“PLUGIN” im Display.

[4] Rufen Sie die Filter-Parameter auf.
Driicken Sie die [ENTER] Taste.
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Bearbeitung im Multi-Modus

[5] Wihlen Sie den Parameter “LPF Cutoff”.
Benutzen Sie dazu die [SELECT &/Q]-Tasten.

BLPF Cutoff=+08 [+
R LT LT,

MIC

HifAE]1

Der gewihlte Die Balken stellen die Parameter-
Part blinkt. Werte jedes Parts graphisch dar.

i
2

Zeigt an, dal weitere Parameters

Zeigt, daB (auf der linken Seite) keine verftigbar sind (weiter rechts).

weiteren Parameter verfigbar sind.

(6] Stellen Sie den Wert ein, wihrend Sie auf den Klang achten.
Spielen und halten Sie eine Note am angeschlossenen Keyboard und
drehen Sie am Datenrad, um den Wert einzustellen, wobei Sie sich
zwischen Maximum (+63) und Minimum (-64) hin und her bewegen
konnen. Achten Sie darauf, wie sich der Klang andert.
Bevor Sie mit dem nichsten Schritt fortfahren, stellen Sie LPF Cutoff
auf den Wert “+63”.

Wihlen Sie “LPF Reso” und dndern Sie den Wert.
Benutzen Sie dazu die [SELECT Q/Q]-Tasten. Machen Sie es genauso
wie im ersten Schritt: Halten Sie eine Note gedriickt und @ndern Sie
den Wert mit dem Datenrad.

Tip

e Spielen Sie auch Noten oder Akkorde in anderen Oktaven, wéhrend Sie die Parameter
einstellen, da die Auswirkungen des Filters auch von der Tonhohe bzw. Frequenz des
Sounds abhéangen.

EINZELHEITEN
e Die Auswirkungen der Filter-Parameter hidngen auch von der gewdhlten Voice ab. (Fiir
weitere Informationen zu den Filter-Parametern lesen Sie auf Seite 100.)

Wir werden jetzt einen der EG-Parameter andern:

Gehen Sie zuriick in das Edit-Mend.
Driicken Sie die Taste [EXIT].

(9] Rufen Sie den Eintrag “EG” auf.
Benutzen Sie dazu die [SELECT &/Q)]-Tasten, wihlen Sie “EG”, und
driicken Sie dann die Taste [ENTER].

Wahlen Sie den Parameter “Attack Time”.
Benutzen Sie dazu die [SELECT &/Q]-Tasten.

aHttack Time=+EEA+
MULLLTTTTTETEECEETE T ETTECTLD

567801 21314 15161718100 H 2
»

EIEEI

or t
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Bearbeitung im Multi-Modus

M| Stellen Sie den Wert ein, wihrend Sie auf den Klang achten.
Stellen Sie den Wert auf etwa “+30” und spielen Sie auf dem
Keyboard. Beachten Sie, wie das Attack (die Anstiegs- oder Ein-
schwingzeit) des Sounds langsamer geworden ist.

12 Wihlen Sie den Parameter “Release Time” und stellen ihn ein.
Benutzen Sie dazu die [SELECT &/Q]-Tasten und stellen Sie den Wert
auf ca. “+50”.

*wFelegzaeTime=+5E+%
JI

8 9 101112131413161718

Spielen Sie einige Noten auf dem Keyboard und lassen Sie dann die Ta-
sten los. Beachten Sie, wie der Sound ausklingt, nachdem Sie die Taste
losgelassen haben.

fHHim
fiiim
7

EINZELHEITEN
e Die Auswirkungen der EG-Parameter hdngen von der gewéhlten Voice ab. (Fiir weitere
Informationen zu den EG-Parametern lesen Sie Seite 105.)

\. J

Selbst dndern ...

Wo Sie schon mal dabei sind, &ndern Sie auch einige andere Edit-Parameter. Die

Bedienung bleibt die gleiche:

1) Anwahl des gewlinschten Parts mit lRART @/@p]-Tasten.

2) Aufrufen der Edit-Menus mit der TaqteDIT] .

3) Auswahl des gewlinschten Menls mit JEELECT &/Q]-Tasten, und
Drucken der TastEENTER].

4) Auswahl des gewlinschten Parameters mit{8&hECT &/Q]-Tasten, und
Anderung des Wertes mit dfvALUE @/€p]-Tasten oder dem Datenrad.

5) Benutzen Sie die Tas{&XIT] wie erforderlich, um zum Edit-Menu
zuriickzukehren.

TiP

Sie konnen (mit den [PART @/@]-Tasten) jederzeit andere Parts wihlen, ungeachtet dessen,
welches Edit-Menti oder welcher Parameter gewdbhlt ist. Dadurch kénnen Sie schnell zwi-
schen den Parts hin- und herschalten und die gewtinschten Parameter gezielt bearbeiten. Der
gewdhlte Part wird immer unten links in der Anzeige dargestellt.

Far weitere Informationen zu den einzelnen Edit-Parametern lesen Sie weiter auf
Seite 100.
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Bearbeitung von Schlagzeug-Sets mit den
Drum-Setup-Reglern

Die Drum-Setup-Regler bieten ein umfangreiches Sortiment von Werkzeugen fir
die Bearbeitung und Einstellung der Schlagzeug-Voices. Viele dieser Parameter
kénnen unabhangig fir jeden einzelnen Sound innerhalb eines Drum-Parts einge-
stellt werden. Bis zu vier Ihrer eigenen Einstellungen kénnen dauerhaft gespeichert
werden.

Wenn Sie die Einstellungen nicht bereits gedndert haben, sind die Parts 10 und
26 automatisch als Drum-Parts eingestellt; der MIDI-Kanal beider Parts ist jeweils
auf 10 voreingestellt. (General-MIDI-Songdaten sind standardmaRig fir die Wie-
dergabe von Schlaginstrumenten auf Kanal 10 genormt.)

Fiir die Ubereinstimmung mit diesen Anweisungen werden wir einfach Part 10
wahlen und den bestehenden Drum-Part &ndern. Sie kdnnen natirlich auch zuséatz-
lich weitere Schlagzeug-Sets auf beliebigen Part-Nummern einstellen; lesen Sie
dazu den folgenden umrandeten abschnitt.

Bedenken Sie, dalR die verschiedenen Schlagzeug-Voices erst dann gewahlt
werden kdnnen, sobald ein Part als Drum-Part eingestellt ist. (Lesen im Beiheft
“Sound List & MIDI Data”.)

- N
Zuweisen eines Drum-Parts

Mit diesem Schritt konnen Sie jeden Part einer beliebigen Nummer als Drum-Part aus-
weisen - wodurch Sie auch zwei oder noch mehr Schlagzeug-Sets in einem Song aus-
wahlen konnen.

1. Waihlen Sie den gewiinschten Part.
Benutzen Sie dazu die [PART @/@]-Tasten.

2. Rufen Sie das Edit-Mendi auf.
Driicken Sie die Taste [EDIT].

3. Rufen Sie das OTHERS-Menii auf.
Benutzen Sie dazu die [SELECT &/Q]-Tasten und driicken Sie dann [ENTER].

4. Waihlen Sie den Parameter Part Mode.
Benutzen Sie dazu die [SELECT &/Q]-Tasten.

5. Stellen Sie den Parameter auf “drumS1”.
Benutzen Sie dazu die [VALUE @/@)]-Tasten oder das Datenrad. Solange Sie eines
der vier “Drum Sets” wihlen (drumS1 - drumS4), werden alle Anderungen automa-
tisch im gewahlten Set gespeichert.

EINZELHEITEN

e Die Einstellung “normal” gilt fiir normale Voices (keine Drum-Voices); die Einstel-
lung “drum” wahlt den Drum-Part, kann jedoch nicht gedandert werden. (Fiir weitere
Informationen zum Part-Modus lesen Sie weiter auf Seite 108.)

6. Driicken Sie die Taste [EXIT].
Driicken Sie sie einmal, um in das Edit-Meni zuriickzukehren, zweimal zur Riick-
kehr zur Play-Anzeige.
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Anderungen an einzelnen Schlagzeug-Sounds - die
“Drum”-Parameter

Die Drum-Parameter bieten eine auf3erordentliche Flexibilitat, da Sie mit ihnen
unabhangige Einstellungen fir die einzelnen Schlagzeug-/Percussion-Sounds in
einem Drum-Part vornehmen kdnnen. Wir werden hier einige Mdglichkeiten auf-
zeigen:

Bedienung

[1] Wihlen Sie “DRUM” im Edit-Meni (mit den [SELECT &/Q]-Tasten)
und driicken Sie [ENTER].

FCH—-1:Surdo Mute
P itchCoarse=+AE+

AMAZ1 2 34 567 8 9101121314 151617 181920 A 223 M 56 27 82930 H 32

16016

(2] Wihlen Sie hier “E3: Conga L”.
Spielen Sie die Taste E3 auf dem angeschlossenen MIDI-Keyboard,
oder benutzen Sie die [PART @/&p]-Tasten, um “E3” anzuwihlen.

({11
%

EINZELHEITEN
e In den Drum-Parametern kénnen Sie nicht die [PART &/&]-Tasten verwenden, um ei-
nen Part zu wéhlen; diese sind fiir die Anwahl von Noten und Sounds reserviert.

[3] Waibhlen Sie den Parameter Pitch Coarse, und stellen Sie ihn auf “-22”.
Benutzen Sie die [SELECT &/Q]-Tasten, um den Parameter zu wih-
len, dann die [VALUE @/@p]-Tasten oder das Datenrad. Diese Einstel-
lung erzeugt einen tiefen Log-Drum-Sound.

PES iCon39a L #
aFitchCoarse=—22+

A1A21 2345678 910M1I213141516171819020 A 223 M 526 2728203031 32

fiiim
7

[4] Wihlen Sie den Parameter Velocity Pitch Sensitivity (VelPchSens) und
stellen Sie diesen auf “+12”.
Benutzen Sie wieder die [SELECT &/Q]-Tasten, dann die [VALUE &/
@]-Tasten oder das Datenrad. Schlagen Sie die Taste schwach bis
stark an, und beachten Sie, wie sich die Tonhohe (Pitch) entsprechend
der Anschlagstarke (Velocity) verandert.

PES iCon3a L #
ell=]PchSens=+12 +

.A1A21 2 34 5678 910M121314151617181920 A 22234 526 2728293031 32

1661H

({11
ol
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H

Widhlen Sie nun “F#3: Timbale L”.
Spielen Sie F#3 auf dem angeschlossenen Keyboard, oder benutzen
Sie die [PART @/&p]-Tasten, um “F#3” anzuwaihlen.

Waihlen Sie den Parameter LPF Cutoff, und stellen Sie ihn auf -40.

Waihlen Sie den Parameter LPF Resonance (LPF Reso), und stellen Sie
ihn auf +63.

Waihlen Sie den Parameter Velocity LPF Sensitivity (VelLPFSens) und
stellen ihn auf +16.

Schlagen Sie die Taste schwach bis stark an, und beachten Sie, wie
sich die Klangfarbe des Sounds wie bei einem “Wah-Wah"-Effekt dn-
dert.

. J
. . \
Weitere Schlagzeugbearbeitung
Probieren Sie nun selbst einige der anderen Parameter der Edit-Ments (FILTER, EG, VI-
BRATO, OTHERS) aus und horen Sie, wie sie sich auf den Schlagzeug-Sound auswir-
ken. Bedenken Sie, dal’ diese Parameter sich auf den ganzen Part auswirken und nicht
einzeln fir jeden Sound eingestellt werden konnen.
Als Sprungbrett fir weitere Ausfliige konnen Sie die folgenden Parameter im OTHERS-
Ment einstellen:
1. Rufen Sie die OTHERS-Parameter auf, wahrend ein Drum-Part ausgewdhlt ist.
Driicken Sie [EDIT] und wihlen Sie “OTHERS”, und driicken Sie dann [ENTER].
2. Wabhlen Sie “PitBndCtrl” und stellen Sie den Wert auf +24.
Bewegen Sie das Pitch-Rad am angeschlossenen Keyboard, wéhrend Sie verschie-
dene Tasten spielen.
3. Waibhlen Sie “MW LFOPMod” und stellen Sie den Wert auf 090.
Bewegen Sie das Modulationsrad am angeschlossenen Keyboard, wahrend Sie ver-
schiedene Tasten spielen.
Widhlen und dndern Sie andere Parameter auf die gleiche Weise.
HINWEIS
Einige der Parameter (wie Release Time im EG-Menti) haben eventuell iiberhaupt kei-
nen EinfluS auf den Klang der Schlagzeug-Sounds. Auch kann die Auswirkung des Para-
meters abhangig vom Schlagzeug-Sound sehr verschieden sein. (Fiir weitere Informatio-
nen zur Bearbeitung der Drum-Parts lesen Sie weiter auf Seite 114.)
(N J
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Selbst dndern ...

1) Auswahl eines Drum-Part mit d§PART &@/€p]-Tasten.

2) Aufruf des Edit-Meniis durch Drucken der T&PIT] .

3) Auswahl des “DRUM”-Menus mit diSELECT &/Q]-Tasten, und Driicken
VONn[ENTER].

4) Auswahl des gewlinschten Schlagzeug-Sounds, entweder durch Spielen der
entsprechenden Taste auf dem MIDI-Keyboard oder mitfBaRT &/&p]-
Tasten.

5) Auswahl des gewiinschten Parameters mit[8&L.ECT &/Q]-Tasten und
Andern des Wertes mit d§WALUE &@/p]-Tasten oder dem Datenrad.

6) Benutzen Sie die TaqteXIT] wie gehabt, um zum Edit-Men zurtickzukehren.

Tip

Die Verwendung eines MIDI-Keyboards ist eine aulSergewohnlich schnelle und praktische
Art, die Drum-Parts einzustellen. Sie kénnen dadurch nicht nur schnell zwischen den ver-
schiedenen Sounds des Sets umschalten, sondern Sie héren auch immer den gewéhlten Klang
und sehen seinen Namen angezeigt.

Fir weitere Informationen zu den einzelnen Drum-Parametern lesen Sie weiter auf
Seite 114.
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Der Performance-Modus ist eine au3ergewohnlich leistungsfahige und flexible
Betriebsart, in der Sie vier verschiedene Voices kombinieren (einschliel3lich beider
A/D-Eingénge) und diese Uber einen einzigen MIDI-Kanal spielen kénnen.

Die moéglichen Anwendungen des Performance-Modus sind vielzahlig; einige
der wichtigsten werden wir hier ansprechen. Wie der Name ahnen [aRt, ist der
Performance-Modus hauptséachlich fir Live-Auftritte gedacht. Die vier Voices kdn-
nen alle zusammen als fetter “Layer”-Sound gleichzeitig oder Uber die Tastatur
verteilt in verschiedenen Zonen gespielt werden, oder aber auch entsprechend der
Anschlagstarke umgeschaltet werden.

Es sind insgesamt 200 Performances verfiigbar: 100 “Presets”, die ausschliel3-
lich Werksvoreinstellungen enthalten, und 100 “Internal”, in denen Sie |hre eige-
nen Performances speichern kénnen.

Dieser Abschnitt fihrt Sie Schritt fir Schritt durch ein Anwendungsbeispiel fir
die Bearbeitung einer Performance in diesem Modus. Mit den Bedienungsschritten
und Techniken, die Sie hier lernen, werden Sie jegliche Bearbeitungsvorgange im
Performance-Modus beherrschen.

Wie beim Multi-Modus hat der Performance-Modus zwei verschiedene Berei-
che fiir die Bearbeitung: die Single- und All-Part-Regler, und die Edit-Mends.

In diesem Abschnitt lernen Sie, wie Sie:

p Die All-Part-Regler einsetzen — um die Gesamttonhohe einer Performance
einzustellen.

P Die Single-Part-Regler einsetzen — um verschiedene Voices fiir die Performance
auszuwdhlen.

P> Die Parameter des Edit-Meniis einsetzen, um einen “fetten” Sound aus zwei Voices
zu kombinieren.

P Die Mute-/Solo-Taste fiir die effektive Bearbeitung benutzen.

P Ein Keyboard-Split einstellen — bei dem einzelne Voices in verschiedenen
Tastaturbereichen gespielt werden konnen.

P> Eine Performance so einstellen, dal Sie mit dem Modulationsrad Filterverliufe
von lhrem Keyboard aus steuern kénnen.

P lhre Performance speichern konnen.
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All-Part-Regler

Mit den All-Part-Reglern kénnen Sie Anderungen gleichzeitig an allen Parts der
Performance vornehmen. Die Parts werden im Performance-Play-Modus angezeigt.
Dadurch haben Sie direkte Regelmdglichkeiten, und Sie haben die Einstellungen
der wichtigsten Parameter der ausgewahlten Performance immer im Uberblick.

Im Performance-Modus werden automatisch die All-Part-Regler aufgerufen,

wenn Sie das Gerat gerade eingeschaltet oder den Performance-Modus aufgerufen
haben.

Wir sehen uns nun die All-Part-Anzeige “Performance Play” an:

Name der Performance, Bank (Preset oder Internal) und
Programmnummer.

FAAl i Heavens Door

Egmeggﬁﬂp

PART MIDI BANK/PGM# VOL EXP PAN REV CHO VAR KEY

l—System Transpose

(Einstellung der
Transponierung der
gesamten Performance).

Variation-Riickweg.

Chorus-Riickweg.

—— Reverb-Riickweg.

——Panorama der Performance
(Stereoposition der gesamten Performance).

L— Expression
(nicht verfiigbar; steht immer auf Maximum).

—— Lautstirke der Performance.

—— System Channel (MIDI-Empfangskanal fir die gesamte Performance).

L— Zeigt die All-Part-Regler an.

Fir weitere Informationen Uber die All-Part-Regler lesen Sie auf Seite 128.

44

Tutorial



Transposition der Gesamttonhohe einer Performance

In diesem Beispiel werden Sie die System-Transpose-Einstellung der Performance
“Rich Piano” andern. Dieser All-Part-Regler eignet sich z. B. zur Transposition der
Performance entsprechend der Lage eines Sangers oder flr einfacheres Spiel in
schwierigen Tonarten.

Bedienung

[1] Wibhlen Sie die Performance “Rich Piano”.
Wihlen Sie zunichst die Preset-Bank (“Pre”), und dann die Perfor-
mance Nr. 002 (“Stereo Grand”). (Fir Anweisungen zur Anwahl von
Performances beachten Sie die Schritte Nr. 4 und Nr. 5 auf Seite 24.)

(2] Wihlen Sie den Regler “System Transpose”.
Bewegen Sie den Cursor mit den [SELECT Q]-Tasten auf den entspre-
chenden Regler. (“SysTran” erscheint auf der Anzeige.)

=+
AMA21 2 34 5678 9101M12134151617181020 2N 223 MK 627282030 H 12
F"_I_ E' 1 SNz = =+
= = = =" U
Aktueller System-Transpose-Wert (in Halbténen).é

Y

Andern Sie die Tonart wie gewiinscht.
Benutzen Sie dazu die [VALUE @/&p]-Tasten oder das Datenrad. (Der
Wert “+00” ist normal; £“12” verschiebt um eine Oktave nach oben
oder nach unten.)

FHE FSu=Tran

AlA21 2 34 5367 8 9 10M121314131617181020 A0 223 2526 27282030 H 2
hd
- =
HIL a1 =E0
- — — w—
E — — —
E _— = =

Spielen Sie auf dem angeschlossenen Keyboard und probieren Sie wah-
rend des Spiels andere Transpositionswerte aus.

uj
uy)
_l_
i
k4
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Single-Part-Regler — Auswahl verschiedener
Voices flir die Performance

In diesem nachsten Abschnitt benutzen Sie die Single-Part-Regler, um die Einstel-
lung der Voice der Performance zu andern.

( o .
Bedienung

[1] Rufen Sie die Single-Part-Regler auf.
Driicken Sie gleichzeitig beide [PART @/@p]-Tasten.

Name der Performance, Bank (Preset oder Internal) und
Zeigt den (die) aktiven Part(s) der Programmnummer.
Performance an.

Paial _Show Pad

---
12 3

? 56 7 8 91011121314151
w

AlAZ

A1 S E0s

PART MIDI  BANK/PGM# VOL EXP PAN REV

@)

HO VAR KEY

l—Note Shift

(Einstellung der
Transponierung des
gesamten Parts).

Variation-Effektweg (Send).
Chorus-Effektweg (Send).
—— Reverb-Effektweg (Send).

—Part Pan
(Stereoposition des gewahlten Parts).

L— Expression
(nicht verfiigbar; steht immer auf Maximum).

—— Lautstirke des Parts.

L—— (Bei Single Part nicht verfiigbar.)

—— Nummer des gewdhlten Parts. (Andern Sie dies mit den [PART @/@)]-Tasten.)

Weitere Informationen tber die Single-Part-Regler lesen Sie auf Seite 129.

(2] Wihlen Sie den gewiinschten Part.
Benutzen Sie dazu die [PART &/&p]-Tasten.

Bedenken Sie, daR Sie nur aus den aktiven Parts auswihlen sollten — die-
jenigen mit einem dunklen Balken im Display. Andere Parts kénnen aus-
gewahlt und gedndert werden; sie sind innerhalb der Performance jedoch
nicht zu horen.

(3] Wihlen Sie die gewiinschte Bank und Voice.
Die Bedienung entspricht derjenigen des Multi-Modus’. (Siehe Schritte
Nr. 2 und Nr. 3 auf Seite 28.)
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EINZELHEITEN
e Drum-Parts stehen im Performance-Modus nicht zur Verfligung. Es kénnen jedoch
perkussive Voices (Nrn. 113 — 120) ausgewdahlt werden.

Bei der Bearbeitung einer Performance:

* Uberlegen Sie, wie viele Parts Sie benétigen.

Zur Neuerstellung einer Performance widhlen Sie ein Preset, das die beabsichtigte Zahl
von Parts (Voices) besitzt. (Die Anzahl der aktiven Parts einer Performance sind ganz
einfach an dem schwarzen Balken tber der entsprechenden Part-Nummer zu erkennen).

POAZ: Sterea Grand
EPrekaEz

A1A21 2 3456789 1U1112131415‘IE171B192[IﬂEZEZQﬁZﬁZ?ZBBZ’I]mH

MNe

Zwei aktive Parts

* Beginnen Sie mit einem dhnlichen Sound.

Bei der Bearbeitung empfiehlt es sich, mit einem Sound zu beginnen, der dem neu zu
erschaffenden Sound dhnlich ist. Wenn Sie z. B. einen weichen, dtherischen Streicher-
Sound erzeugen mochten, sollten Sie nicht mit einem fetzigen Sound wie “Dance
Chord” beginnen! Dies ist zwar keine zwingend einzuhaltende Regel, die Preset-
Performances konnen jedoch sehr gut als Vorlagen bzw. “Schablonen” verwendet wer-
den, aus denen Sie durch Wechsel der Voices und andere Anderungen einen véllig an-

deren Sound erstellen kénnen.

Selbst dndern ..

Wenn Sie méchten, kénnen Sie nun einige der anderen Part-Regler andern. Die

Bedienung ist die gleiche:

1) Wahlen Sie einen Part mit dfPART &@/&p]-Tasten.

2) Wabhlen Sie den gewiinschten Regler mit [&FLECT &/Q]-Tasten.

3) Andern Sie den Wert mit d§WALUE @/€p]-Tasten.

4) Driucken Sie die TastfEXIT], wenn Sie zur urspringlichen Anzeige
zurlckkehren méchten (Bei der Single-Part-Bearbeitung kehren Sie zur Anzeige
des Voice-Namens und deren Nummer zurlick; durch nochmaliges Driicken
schalten Sie zuriick auf die All-Part-Anzeige.)

Weitere Informationen Uber die einzelnen Part-Regler lesen Sie auf Seite 96.
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Parameter des Edit-Mentis — Erzeugung eines Layers aus zwei Voices

Die Bearbeitung einer Performance ist fast identisch mit der Bearbeitung von Parts
im Multi-Modus. Die Meniverzweigung im Edit-Menu ist jedoch etwas anders,
und einige Parameter sind ebenfalls unterschiedlich. (Fir eine vollstandige Liste
und Beschreibungen aller Performance-Edit-Parameter lesen Sie auf Seite 131.)

Bei den folgenden Anweisungen verwenden Sie die Parameter des Edit-Mendis,
um eine Performance mit zwei Voices zu erstellen und den Sound mit Detune “fett”
zu machen.

Bedienung

[1] Wihlen Sie die gewiinschte Performance.
Wihlen Sie fir diese Beispiel die Preset-Bank, und dann die Perfor-
mance Nr. 027, “Jump-off”

[2] Waibhlen Sie Part 1.
Rufen Sie die Single-Part-Regler auf (driicken Sie die beiden [PART @
/@]-Tasten gleichzeitig), und wéhlen Sie dann Part 1.

(3] Schalten Sie den gewdhlten Part auf Solo.
Driicken Sie zweimal die Taste [MUTE/SOLO] (bzw. so oft, bis die un-
ten abgebildete Anzeige erscheint), um den gewdhlten Part auf Solo
zu schalten.

o5 FolgBrz==
A2 FESS

A1A21 234567889 101112131415151?1319202122232425252?23293]3132

1

Der dunkle Balken zeigt an, dafs Part 1 auf Solo geschaltet ist.

-

i
I _
DF

Einsatz der Mute/Solo-Funktion fiir die effektive Bearbeitung:

Die Taste [MUTE/SOLO] ist ein praktisches Werkzeug, besonders bei der Bearbeitung
von Performances. Achten Sie darauf, dafl die Single-Part-Regler ausgewahlt sind, und
benutzen Sie dann diese Taste, um zwischen den folgenden drei Zustinden umzuschal-
ten. (Bei “All Part” schaltet die Taste [MUTE/SOLO] alle Parts um.)

Mute: So horen Sie, wie die Parts der Performance ohne diesen Part klingen.
Solo: So horen Sie, wie der gewéhlte Part allein klingt.
Normal:  So héren Sie alle aktiven Parts.

Benutzen Sie diese Funktionen mehrmals wahrend der Bearbeitung. Wahrend der Bear-
beitung eines Parts sollten Sie diesen auf Solo schalten, so daB Sie die Anderungen deut-
lich héren. Schalten Sie gelegentlich wieder auf “Normal” (alle Parts eingeschaltet), um
den Klang der gesamten Performance zu horen.

Naheres tiber die Mute/Solo-Funktion erfahren Sie auf Seite 85.
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[4] Wihlen Sie Part 1 und suchen Sie fiir diesen eine neue Voice aus:
“HeavySyn” (082).

(5] Wihlen Sie Part 2 und suchen Sie auch fiir diesen die Voice
“HeavySyn” aus.

(6] Waihlen Sie die Parameter “OTHERS”.

Driicken Sie die Taste [EDIT]. Rufen Sie im ersten Edit-Menii den Ein-
trag “PART” auf, und wéhlen Sie dann “OTHERS”.

afetune =+H1.56 =+

AMA21 2 34 56 7 8 910 1M121314151617181020 0 22 23 M 5 6 27 282030 H 32

)

Erstes Edit-Menu.

A
2
]

*Mono-Fala=Fala +

AMA21 2 34 56 7 8 9101 121314151617181020 N 2 23 M5 6 278030 H 32

)

Zweites Edit-Meni.

= —
= = m = _ (]
_— = = w»

Wahlen Sie fur Part 2 den Parameter Detune und stellen ihn ein.
Wibhlen Sie den Parameter mit den [SELECT &]-Tasten, und benutzen
Sie dann die [VALUE @/@]-Tasten oder das Datenrad. Wihrend Part
2 angewdhlt ist, erhohen Sie den Wert auf “+2.2”.

Stellen Sie den Detune-Parameter fiir Part 1 ein.
Lassen Sie den Cursor auf dem Detune-Parameter und wahlen Sie Part
1. Verringern Sie dessen Einstellung auf “-2.2".

Sie haben jetzt einen “fetten” sog. Layer-Sound erzeugt (engl. “layer”
= Schicht). Horen Sie nun, wie Sie den Sound veriandert haben, indem
Sie zur Single-Part-Anzeige zurtickschalten und mit der Taste [MUTE/
SOLO] die Parts fiir sich und zusammen anhoren.

Andern Sie nun einige andere Parameter.

[9] Schalten Sie zuriick zum zweiten Edit-Menii und rufen Sie die “VI-
BRATO”-Parameter auf.

Driicken Sie einmal die Taste [EXIT] und rufen Sie die “VIBRATO”-Pa-
rameter auf.
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Andern Sie die Einstellungen bei Vibrato Rate, Depth und Delay.
Waihlen Sie einen der Parts und stellen Sie die Vibrato-Parameter wie

folgt ein:
Rate: +15
Depth: +04
Delay: +15

Dies erzeugt ein verzogertes Vibrato fir Part 1; d. h. der Vibrato-Effekt
beginnt erst, nachdem die Tasten eine Weile gehalten wurden. Stakka-
to gespielte Noten haben dadurch kein Vibrato.

MJ Schalten Sie zuriick zur Single-Part-Anzeige.

Driicken Sie die Taste [PLAY].
. J

Einstellen eines Keyboard-Splits

In den folgenden Schritten werden Sie zwei verschiedene Parts unterschiedlichen
Tastaturbereichen zuweisen.

. R
Bedienung

[1] Wihlen Sie Part 2 und wihlen Sie eine neue Voice aus: “NewAgePd”
(089).
Benutzen Sie in der Single-Part-Anzeige die [PART @/@pl-Tasten, um
Part 2 zu wéhlen. Wéhlen Sie dann auf gewohnte Weise die Voice Nr.
089. (Lassen Sie die Voice des Parts 1 auf “HeavySyn” (082) einge-
stellt, wie es in Schritt Nr. 4 bei “Erzeugung eines Layers aus zwei
Voices” beschrieben ist.)

(2] Andern Sie den Parameter “Note Limit High” bei Part 1.

Die Notengrenzen-Parameter (Note Limit) bestimmen den Noten-

bereich, in dem der Part gespielt wird. Vorgang:

1) Rufen Sie im Edit-Ment das “PART”-Menu auf, rufen Sie von dort
aus das “OTHERS”-Ment auf.

2) Wiéhlen Sie Part 1.

3) Wihlen und dndern Sie den Wert bei “NoteLimitH” auf “B2”.
(Lassen Sie den Wert “NoteLimitL” unangetastet.)

[3] Andern Sie den Parameter “Note Limit Low” bei Part 2.
1) Wihlen Sie Part 2.
2) Waihlen und dndern Sie den Wert bei “NoteLimitL” auf “C3”.
(Lassen Sie den Wert “NoteLimitH” unangetastet.)

Wenn Sie auf der angeschlossenen Tastatur Noten unterhalb des SchloR-C
(C3) spielen, erklingt der Synth-Bass-Sound, dartiber liegende Tasten spie-
len die Voice “New Age”.

TIP

e Eventuell mochten Sie die Oktavlage von Part 1 dandern. Schalten Sie zurtick zur Single-
Part-Anzeige, wihlen Sie Part 1. Benutzen Sie die [SELECT Q]-Tasten, um den Regler
“Note Shift” anzuwéhlen. Um die Voice “HeavySyn” héher zu stimmen, stellen Sie die-
sen Wert auf “+00”.
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Wenn Sie lhre neu erstellte Performance speichern mochten, lesen Sie den
Abschnitt “Speichern lhrer eigenen Performance” auf Seite 52.

Selbst dndern ...

Andern Sie wahrend der Bearbeitung nach Wunsch auch andere Part-Parameter.

Die Bedienung bleibt die gleiche:

1) Rufen Sie das Edit-Menu mit der TafE®IT] auf.

2) Wahlen Sie “PART” mit dedSELECT &/Q]-Tasten und dricken Sie
[ENTER].

3) Wahlen Sie mit defSELECT &/(Q]-Tasten den gewiinschten Menueintrag
und dricken SigENTER].

4) Wabhlen Sie den gewtinschten Part mit fR&RT @/Ep]-Tasten.

5) Wahlen Sie den gewiinschten Parameter mit[B&LECT &/Q]-Tasten.
fndern Sie den Wert mit d¢WALUE @/€p]-Tasten oder dem Datenrad.

6) Dricken SIigEXIT] , wenn Sie zum Edit-Men0 zurlickkehren méchten.

Einsatz des Assignable Controllers in einer Performance

In diesem Abschnitt stellen Sie eine Performance so ein, da Sie mit dem
Modulationsrad des angeschlossenen Keyboards dynamische Filterverlaufe erzeu-
gen kénnen. Dies wird mit den Funktionen des sog. “Assignable Controller” be-
werkstelligt. Wir werden hier nur die Bedienungsschritte aufzeigen; genauere In-
formationen zum Assignable Controller und dessen Einsatz im Multi-Modus lesen
Sie bitte auf Seite 59.

Bedienung

[1] Wibhlen Sie die Performance “Dark Pad” (Preset Nr. 025).
[2] Rufen Sie im ersten Edit-Menii den Eintrag “COM” (Common) auf.

Wihlen Sie im Common-Menii den Parameter “AC1 CC No.” und stel-
len Sie diesen auf “01.”
Benutzen Sie dazu die [SELECT /Q]-Tasten. Stellen Sie den Wert
mit den [VALUE @/&]-Tasten oder dem Datenrad ein.

(4] Wihlen Sie den Parameter “AC1FilCtrl” und stellen ihn auf “+63".

(5] Wihlen Sie Part 1 und dndern Sie einige der Filter-Einstellungen.
Die Filter-Einstellungen bestimmen, wie der Part auf den obigen Para-
meter “ACTFilCtrl” reagiert. Vorgang:
1) Rufen Sie im Edit-Meni das “PART”-Ment auf, und dort wiederum
den Eintrag “FILTER”.
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ksten gedriickt halten und das Modulationsrad bewegen.

2) Wiéhlen Sie Part 1.

3) Wihlen und dndern Sie folgende Parameter:
LPF Cutoff: -64
LPF Reso:  +50

Falls Ihr Keyboard ein Modulationsrad besitzt (was meistens der Fall ist),
und alle anderen Einstellungen richtig sind, kbnnen Sie nun wirkungsvol-
le, dynamische Filter-Effekte erzeugen, indem Sie eine oder mehrere Ta-

J

Speichern lhrer eigenen Performance

Wenn Sie eine Performance erstellt bzw. verandert haben, kdnnen Sie dieser einen
anderen Namen geben und sie fir zuklnftiges Abrufen speichern. Der MU100R
besitzt 100 “Internal’-Speicherplatze fir Ihre eigens erschaffenen Performances.

Fur Anweisungen zur Namensgebung Ihrer Performance lesen Sie auf Seite 132.

rBedienung

~
[1] Driicken Sie die Taste [EDIT].

[2] Wihlen Sie “STORE”.

Store PEFFﬁFmIEE?
Hrre 90U sure

AAZ1 2 34 567 8 9101121314 151617 181920 A2 23 M 56 27 82930 H 32

Es konnen sowohl Preset- als auch Internal-Performances veriandert wer-
den, sie lassen sich allerdings nur in der Bank Internal speichern.

{1111
2
lll:llm

[3] Wibhlen Sie, falls erforderlich, eine andere Internal-Nummer.
Sie dazu die [VALUE @/&p]-Tasten oder das Datenrad.

(4] Driicken Sie [ENTER], um die Performance zu speichern oder driicken
Sie [EXIT] fiir Abbruch.
Indem Sie die neue Performance speichern, wird die bestehende ge-
loscht. Sie konnen die werksseitig vorprogrammierten Internal-
Performances wieder herstellen, indem Sie diese von der mitgeliefer-
ten Diskette nachladen.
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Der Assignable Controller (AC1) ist eine der leistungsfahigsten Funktionen des
MU100R — mit diesem Controller kdnnen Sie besonders flexible und ausdrucks-
volle Echtzeit-Anderungen der Voices steuern.

In diesem Abschnitt erfahren Sie:
P Was MIDI-Controller und die Controller-Nummern bedeuten und wie diese die
Voices beeinflussen konnen.
P Wie Sie lhr System so einstellen, daR der Assignable Controller wirksam wird.
P Wie Sie spezielle Controller-Anwendungsbeispiele sinnvoll einsetzen, z. B.:
* Verschiedene Hohenanteile eines Parts
* Filterverlaufe und “Wahwah”-Effekte
* Lautstarkesteuerung per “Expression-Pedal”
* Variable Filter-Steuerung einzelner Schlagzeug-Sounds

TIP
Sie kénnen sich leicht einen Eindruck tber Anwendungen des Assignable Controllers ver-
schaffen, indem Sie die vielen Preset-Performances erkunden — viele davon besitzen

Assignable-Controller-Einstellungen, mit denen Sie Eigenschaften des Klanges beeinflussen
konnen (normalerweise mit dem Modulationsrad am angeschlossenen Keyboard). (Lesen des
Beiheftes “Sound List & MIDI Data” und wéhlen bzw. spielen Sie Performances, bei denen in
der Spalte “Description” (Beschreibung) “MW” eingetragen ist.)

Controller und Controlle-Nummern

In der Welt von MIDI werden “Controller” benutzt, um Klang- oder andere Eigen-
schaften von Voices zu verandern. In diesem Abschnitt arbeiten wir mit sog.
“Continuous”-Controllern — diese heiRen so, weil sie einen kontinuierlichen Regel-
bereich besitzen, mit dem sich musikalische, ausdrucksvolle Effekte erzeugen las-
sen, die sich z. B. Uber die Zeit &ndern lassen (wie Crescendo und Decrescendo).

Die folgende Abbildung zeigt einige “Continuous Controller” die Sie bei einem
MIDI-Keyboard finden sollten.

Blaswandler
(Breath Controller)

Datenregler (Data Entry)
|

0 R ORI
Miodulationsrad MIDI-Keyboard el

HINWEIS
Ihr persénliches MIDI-Instrument verfiigt evtl. nicht tiber alle abgebildeten Controller.
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Die konkreten Werkzeuge, d. h. die “physikalischen Spielhilfen”, mit denen gere-

gelt wird (FuBpedale, Modulationsrader etc.) werden im Tonerzeuger “virtuellen”

Controller-Nummern zugewiesen, fir die sich ein gewisser Standard etabliert hat.
Einige Beispiele sind das Modulationsrad (Controller-Nummer 1), das FuRBpedal
(Controller-Nummer 4) und das Volumen-Pedal (Controller-Nummer 7).*

“Virtueller” Controller:
T ‘ Controller Nr. 7

(MIDI-Volume)

MIDI OU

Physikalischer Controller
(Volumen-Pedal)

MIDI-Keyboard

* Bei einigen Instrumenten ist die Controllernummer der physikalischen
Spielhilfe festgelegt; bei anderen konnen Sie den Spielhilfen bestimmte
Controller-Nummern zuweisen. (Einzelheiten lesen Sie dazu die Anlei-
tung Ihres Instruments. Weitere Controller-Nummern befinden sich in
der Liste auf Seite 126 in dieser Anleitung und des Beiheftes “Sound
List & MIDI Data”.)

Auswirkung der Controlle-Nummern auf den Klang

Die oben beschriebenen Controller-Nummern sind jeweils bestimmten Klang-
eigenschaften des angeschlossenen Tonerzeugers zugeordnet (z. B. der Lautstarke
(Volume), Tonhéhenmodulation (Pitch), Direkt-/Effektanteil einer Voice etc.). Wie

Sie vielleicht schon wissen, beeinflul3t der Controller Nr. 7 (Volume) die Lautstar-

ke des angeschlossenen Tonerzeugers.

MIDI OUT
= — MIDI'IN

—esees [ FIHHO H..

MU1T00R

MIDI-Keyboard

In diesem Beispiel steuert das FuRpedal eines angeschlossenen Keyboards die Lautstirke des MUTOOR.
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Zuweisung des Assignable Controllers

Fir den zuweisbaren (Assignable) Controller des MU100R kdnnen Sie die
Controller-Nummer angeben und so bestimmen, welche Eigenschaft(en) des Klan-
ges bzw. der Voice beeinflul3t werden sollen. AuRerdem kdnnen Sie die Intensitat
festlegen, mit der der Controller den Klang beeinfluf3t.

Controller Controller-Parameter

7z

Modulationsrad

&

Fulpedal (Foot)

3

Blaswandler (Breath
controller) u.a.

Filter Control

Amplitude (Lautstarke) Control
Variation Effect Control
Insertion 1 Effect Control
Insertion 2 Effect Control

(Performance-Modus)

Filter Control

Amplitude Control

LFO Filter Modulation Depth

Am besten verstehen Sie die Zusammenhange, wenn Sie einige der gegebenen Bei-
spiele nachvollziehen, lesen Sie also den nachsten Abschnitt und schlieen Sie Ihr

System an:

Tutorial 55



Assignable Controller (AC1)

Einsatz des Assignable Controllers — Aufbau

(Bedienung

[1] SchlieBen Sie Ihr MIDI-Keyboard oder -Instrument an.
Schlielen Sie das FuBpedal an der entsprechenden Buchse an. Achten
Sie darauf, dald das Instrument so eingestellt ist, daf8 es auf MIDI-Kanal
1 sendet. (Wenn Ihr Instrument kein Fullpedal besitzt, benutzen Sie ei-
nen anderen Controller, wie im nachsten Schritt beschrieben.)

(2] Wihlen Sie den gewiinschten Part.
Benutzen Sie dazu im Multi-Play-Modus die [PART @/@]-Tasten.
Wihlen Sie Part 1, um entsprechend den folgenden Anweisungen vor-
zugehen.

(3] Stellen Sie die Controller-Nummer des Assignable Controllers ein.

Die Controller-Nummer der Spielhilfe lhres Instruments mufs mit der

Controller-Nummer des Assignable Controllers tibereinstimmen. In

diesem Beispiel und bei allen weiteren Anweisungen dieses Abschnitts

werden wir das FufSpedal benutzen. Da das FulSpedal die Controller-

Nummer 4 besitzt, mus der Assignable Controller auf “04” gestellt

werden.

Vorgang:

1) Driicken Sie die Taste [EDIT].

2) Wihlen Sie mit den [SELECT &/Q]-Tasten den Eintrag “OTHERS”,
und driicken Sie dann [ENTER].

3) Wihlen Sie mit den [SELECT &/Q]-Tasten “AC1 CC No”.

4) Stellen Sie den Wert mit den [VALUE @/@]-Tasten oder dem
Datenrad auf “04”.

Wenn Sie kein Fulpedal besitzen, kdnnen Sie einen anderen Controller
bzw. Spielhilfe verwenden, z. B. das Modulationsrad (01) oder ein
Volume-Pedal (07) — achten Sie nur darauf, dal® die Controlle-Nummer
des Assignable Controllers richtig ist.

Bedenken Sie, daf8 diese Einstellung sich nur auf den gewdhlten Part
auswirkt. Andere Parts konnen andere Werte fir die Controller-Nummer
besitzen.

J
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-

Modulationsrad

Das Modulationsrad ist der meistverwendete Controller, der sich zudem auf fast jedem
MIDI-Keyboard findet. Meistens wird dieser verwendet, um LFO-Effekte zu steuern (wel-
lenformige Klangveranderungen wie Vibrato und Tremolo). Da sich diese Funktion fur
das Rad so etabliert hat, besitzt der MU1T00R verschiedene Parameter, die ausschliel$-
lich der Steuerung per Modulationsrad vorbehalten sind.

Im Multi-Modus steuert das Modulationsrad den “Pitch LFO”, d. h. die Tonhohen-
modulation. Der Performance-Modus unterstiitzt sowohl den Pitch-LFO als auch den
Filter-LFO. Weitere Informationen (ber diese Parameter lesen Sie auf den Seite 132.

~

Einsatz des Assignable Controllers —
einige Anwendungen

Verdnderung des Hohenanteils einer Piano-Voice

Sie kbénnen zwar auch den Equalizer verwenden (Seite 80), um den Hohenanteil der
Voice eines Parts zu verandern, vielleicht méchten Sie jedoch den Klangcharakter
der Voice auch live — wéhrend des Spiels — &ndern. Dazu eignet sich der Parameter
AC1 Filter Control. Probieren Sie dieses anhand der Voice Grand Piano aus
(001:GrandP#).

1]

2]

-
Bedienung

Rufen Sie das Edit-Menii auf.
Driicken Sie im Multi-Play-Modus die Taste [EDIT].

Rufen Sie den Mentpunkt “OTHERS” auf.
Benutzen Sie dazu die [SELECT &/Q]-Taste, driicken Sie dann
[ENTER].

Waihlen Sie den Eintrag “ACTFilCtrl” und stellen diesen auf “+63”.
Benutzen Sie die [SELECT €/Q]-Tasten, um den Parameter Filter
Control zu wihlen. Stellen Sie dann den Wert mit den [VALUE &/&1-
Tasten oder dem Datenrad ein. Wenn Sie den Part bei minimaler
Pedalposition spielen, erhalten Sie einen weichen “Lounge-Piano”-
Sound; in der maximalen Position erhalten Sie ein aggressives
“Rock’n’Roll”-Piano.

7

Minimale Position — Maximale Position —
weicher Sound. aggressiver Sound.
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(4] Probieren Sie diese Einstellung fiir andere Voices aus.

.

Kehren Sie zurlick zur Multi-Play-Anzeige (driicken Sie die Taste
[PLAY]) und wahlen Sie andere Voices. Bewegen Sie wahrend Sie spie-
len das Fuflpedal nach oben und unten. Achten Sie darauf wie sich
der Sound &dndert. Probieren Sie es mit folgenden Voices:

SynBass2 (040), Saw Ld (082), Warm Pad (090) — fir einen
“Wahwah”-Filterverlauf.

SynVoice (055), NewAgePd (089) — zum allmahlichen Einblenden
eines atemreichen Sounds.

Fiir Einzelheiten zum Parameter AC1 Filter Control lesen Sie auf Seite 112.

EINZELHEITEN

e Bedenken Sie, dal8 die Wirkungsweise des ACT Filter Control auch von den Filter-Einstel-
lungen des Parts abhéngt (siehe Seite 112). Einige Voices dndern sich u. U. (iberhaupt
nicht, wenn namlich diese Parameter nicht entsprechend eingestellt sind. Alle Voices des
obigen Beispiels lassen sich jedoch deutlich durch ACT dndern (wenn die Filter-Parame-
ter auf deren Voreinstellung 00 belassen wurden).

J

4 Parameter-Werte zuriicksetzen

Mit dem folgenden, einfachen Bedienungsvorgang konnen Sie die werksseitigen Vorein-
stellungen sofort wiederherstellen. Da hierdurch automatisch alle Anderungen an allen
Parts verloren gehen, sollten Sie diese mit Sorgfalt benutzen.

1. Driicken Sie die [MODE]-Taste.

2. Wibhlen Sie eine andere Betriebsart und schalten Sie wieder zuriick in die vorherige
Betriebsart.
Wenn Sie z. B. Anderungen im XG-Modus vorgenommen haben, bewegen Sie den
Cursor mit den [SELECT &/Q)]-Tasten auf “TG300”, schalten Sie wieder zuriick auf
“XG".

Dadurch werden automatisch alle Part-Einstellungen auf die Werksvoreinstellungen ge-
bracht und alle Anderungen, die Sie im Multi-Modus vorgenommen haben, gel6scht
(einschlieBlich aller Voice-Anderungen).
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Lautstarke-Steuerung eines Parts

Dieses Beispiel zeigt, wie Sie das FuBpedal als sog. Expression-Pedal benutzen
kdnnen. Diese Zuweisung ist angebracht, wenn MIDI-Volume (#7) oder Expressi-
on (#11) nicht per Spielhilfe geregelt werden kdnnen.

Bedienung )

[1] Widhlen Sie den gewiinschten Part und die Voice.
Lassen Sie die Einstellungen bei Part 1 so, wie im letzten Beispiel be-
schrieben. Wihlen Sie einen neuen Part und eine Voice fir das fol-
gende Beispiel. Wihlen Sie im Multi-Play-Modus mit den [PART @/
@]-Tasten den Part Nr. 2. (Dieser ist werksseitig auf MIDI-Kanal 2 ein-
gestellt; stellen Sie den MIDI-Kanal am angeschlossenen Keyboard
entsprechend ein.) Eine gute Voice fiir diese Anwendung ist PercOrg#
(018); wihlen Sie diese mit den [VALUE @/&p]-Tasten oder dem
Datenrad.

(2] Stellen Sie die Controller-Nummer des Assignable Controllers fiir den
Part ein.
Stellen Sie hier den Wert “04” ein (wie in Schritt Nr. 3 im Abschnitt
“Einsatz des Assignable Controllers — Aufbau” weiter oben.)

(3] Wihlen Sie aus den “OTHERS”-Parametern “AC1AmpCtrl”, stellen Sie
diesen auf “+63”.
Waihlen Sie mit den [SELECT &/Q]-Tasten den Parameter Amplitude
Control (Lautstirke-Controller), stellen Sie den Wert mit den [VALUE
@/&)|-Tasten oder dem Datenrad ein.

Spielen Sie nun den Orgel-Sound und betdtigen Sie das Fulpedal als
“Schwellerpedal” fir ausdrucksvolle Lautstarkednderungen. Fur Einzelhei-
Lten zum Parameter AC1 Amplitude Control lesen Sie auf Seite 113.

Lautstarkesteuerung einzelner Schlagzeug-Sounds

In diesem Beispiel wird das Ful3pedal benutzt, um mit dem Parameter Filter Control
ausdrucksvolle Klanganderungen und Filterverlaufe fir bestimmte Schlagzeug-
Sounds zu erzeugen.

. )
Bedienung

(1] Wihlen Sie einen Schlagzeug-Part (Drum).

Wihlen Sie Part Nr. 10 mit den [PART @/@]-Tasten und vergewissern
Sie sich, dal} das angeschlossene Keyboard auf MIDI-Kanal 10 sendet.

(2] Stellen Sie die Controller-Nummer des Assignable Controllers fiir den
Part ein.
Stellen Sie den Wert “04” ein (wie in Schritt Nr. 3 im Abschnitt “Ein-
satz des Assignable Controllers — Aufbau” weiter oben.)
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[3] Stellen Sie den Parameter AC1 Filter Control auf “+63".
Im vorigen Schritt haben Sie die “OTHERS”-Parameter aufgerufen;
wihlen Sie nun “ACTFilCtrl” (mit den [SELECT &/Q]-Tasten) und stel-
len Sie den Wert “+63” ein (mit den [VALUE @/&p]-Tasten oder dem
Datenrad).

[4] Wibhlen Sie die “DRUM”-Parameter.
Rufen Sie das Edit-Ment auf, wihlen Sie dort “DRUM” (mit den
[SELECT &/Q]-Tasten) und driicken Sie [ENTER].

[5] Wihlen Sie “A3: Cabasa”.
Spielen Sie A3 auf dem angeschlossenen Keyboard, oder benutzen Sie
die [PART @/&]-Tasten, um “A3” zu wihlen.

(6] Stellen Sie einige Filter-Parameter fiir den Cabasa-Sound ein.
Waihlen Sie mit den [SELECT &/Q]-Tasten die beiden folgenden Pa-
rameter und stellen Sie sie wie folgt ein:
LPF Cutoff: -40
LPF Reso: +60

Spielen Sie jetzt den Sound und bewegen Sie wéhrend des Spiels das Fuf3-
pedal. Achten Sie auf die dynamischen, expressiven Moglichkeiten der
Klanganderung — ohne dabei andere Sounds des Schlagzeug-Sets zu be-

kelnflussen. )

TIPS

e Da praktisch alle Sequenzer neben Noten auch Controller-Daten aufzeichnen, kénnen Sie
diese Anderungen in den Spuren Ihres Songs aufnehmen — wéhrend Sie die Noten einspie-
len oder auch nachtraglich fiir bereits aufgenommene Spuren.

e Mit den Negativ-Werten der AC1-Parameter kénnen Sie den Sound in umgekehrter Weise
andern. Die grofSte Klangédnderung erfolgt dann, wenn Sie z. B. das FuBpedal auf Minimum
bewegen.

Eine Anwendung dafiir wére z. B. eine pedalgesteuerte Uberblendung zwischen zwei Parts.
Vorgang:
1) Stellen Sie zwei Parts auf den gleichen MIDI-Kanal. (Siehe Seite 96.)
2) Stellen Sie fiir jeden Part eine andere Voice ein.
3) Stellen Sie den Parameter “AC1AmpCtrl” des einen Parts auf “—64”, den gleiche Para-
meter des anderen Parts auf “+64”.

e Der Assignable Controller kann auch zur Steuerung eines Parameters einer gewahlten Effekt-

stufe verwendet werden.
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Selbst dndern...

Andern Sie wahrend der Bearbeitung nach Wunsch auch andere Parameter. Die

Bedienung bleibt die gleiche:

1) Wahlen Sie den gewilinschten Part und eine Voice.

2) Rufen Sie mit der Tas{&DIT] die Edit-Mendis auf.

3) Wahlen Sie mit defiSELECT &/Q]-Tasten den Eintrag “OTHERS”, und
driicken Sie danfENTER].

4) Stellen Sie die Controller-Nummer des Assignable Controllers fur den Part ein.

5) Wahlen Sie die entsprechenden Parameter mifSERECT &/Q]-Tasten.

¢ Wenn Sie den AC1-Parameter Filter Control benutzen, tberpriifen Sie die anderen
Filter-Einstellungen (unter “FILTER”-Parameter, Seite 100 und/oder “DRUM"-
Parameter, Seite 114).

*« Wéahlen Sie bei “OTHERS” die AC1-Parameter. (Im Performance-Modus
befinden sich diese bei “COMMON?”; siehe Seite 133.)

« Wenn Sie einen Schlagzeug-Part einstellen, wahlen Sie (mit einer Taste auf der
Tastatur oder mit defPART &@/&p]-Tasten) den gewiinschten Schlagzeug-
Sound.

6) Andern Sie den Wert mit d§WALUE @/€p]-Tasten oder dem Datenrad.
7) Dricken SIidEXIT] , um zum Edit-Meni zurtickzukehren.
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Spielen und Bearbeiten von VL-Voices

Die VL-Sektion des MU100R besteht aus einem Tongenerator, der die revolutiona-
re Tonerzeugung “Virtual Acoustic Synthesis” von Yamaha verwendet. Basierend
auf der fortschrittlichen Computertechnologie des “Physical Modeling” erzeugt die
virtuelle Akustik-Synthese einen noch realistischeren und ausdrucksvolleren Klang
als alle vergleichbaren Systeme von heute.

Die VL-Sektion bietet einen monophonen* Tongenerator, der einen eigenen
Parameter-Satz besitzt, sich aber trotzdem voll in die Part-Struktur des MU100R
integriert. VL-Voices kénnen nur in den Betriebsarten XG und Performance be-
nutzt werden und es kann nur jeweils ein Part eine VL-Voice spielen.

Fur weitere Einzelheiten zu den VL-Voices lesen Sie den Abschnitt “Uber die
VL-Sektion” weiter unten.

* Ein “monophoner” Tongenerator erzeugt immer nur eine Note gleichzeitig.

In diesem Abschnitt lernen Sie, wie Sie:
P> Lernen Sie iiber VL
P> VL-Voice-Binke und VL-Voices auswihlen.
P> VL-Voices bearbeiten.

Uber den VL-Tongenerator

Hauptfunktionen

e Er ermdglicht die Wiedergabe von Song-Daten, die mit den VL-XG-Stimmen
programmiert wurden .

e Er ermoglicht die Simulation des Klanges von akustischen Musikinstrumenten,
indem VL-Parameter direkt vom MU100R aus bearbeitet werden (Seite 119).

e Er ermdglicht die Wiedergabe von VL-Stimmen mit Hilfe eines Blasinstru-
ment-Controllers wie dem Yamaha WX11 Wind-MIDI-Controller (GUber BT7),
der tGiber MIDI an den MU100R angeschlossen ist.

VL-Stimme-Bearbeitung

¢ VL-XG-Stimmen bearbeiten

Wenn Sie vorhandene MIDI-Daten von der VL-Tongenerator-Sektion aus bearbei-
ten und dabei VL-Stimmen einsetzen wollen, missen Sie dazu einen externen
Sequenzer verwenden, der systemexklusive Nachrichten bearbeiten und Parameter-
anderungen an die VL-Tongenerator-Sektion senden kann. Weitere Informationen
Uber systemexklusive Nachrichten finden Sie in “MIDI-Datenformat”.
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Virtual Acoustic Synthesis

Im Gegensatz zu herkémmlichen Tongeneratorsystemen, die sich zur Klanger-
zeugung Oszillatoren, Funktionsgeneratoren, gespeicherten Wellenformen oder -
samples u. dgl. bedienten, basiert die musikalische Tonerzeugung bei Yamahas
Virtual Acoustic Synthesis (“VA” = virtuell akustische Klangsynthese) auf rechner-
gestltzter “physikalischer Modellerstellungstechnik”. Vergleichbar mit computer-
gestutzten “Modellen” zur Vorhersage von Wetterverlaufen oder der Flug-
eigenschaften von Flugzeugen im Konstruktionsstadium simuliert der VL-Tonge-
nerators den extrem komplexen Aufbau von Schwingungen, Resonanz, Reflexion
und anderen akustischen Phdnomenen, die bei einem wirklichen Blas- oder Streich-
instrument den Ton erzeugen und dessen Klang beeinflussen.

Vorteile der VA-Klangsynthese

Der VL-Tongenerators bietet hinsichtlich seines “musikalischen” Leistungsvermo-
gens eine Reihe wichtiger Vorteile. Nicht nur im Klang, sondern auch in dem “Ver-
halten”, das akustische Instrumente so “musikalisch” macht. Yamahas Virtual
Acoustic Synthesis ist einfach das bisher musikalischste kiinstliche Tonerzeugungs-
system.

e Der VL-Tongenerators klingt besser, hat mehr Tiefe und ist im musikalischen
Sinne realistischer als jedes andere elektronische Klangerzeugungssystem.

e Auch wenn man eine Note auf dieselbe Weise spielt, wird nicht unbedingt der-
selbe Ton erzeugt. Das Instrument spricht feinfiihlig und “lebendig” an.

* Noteniibergénge zeichnen sich durch denselben Verlauf aus, der akustischen In-
strumenten eigen ist. Was sich zwischen den Noten abspielt, ist musikalisch ge-
sehen genau so wichtig wie die Noten selbst.

e Das Instrument bietet auRergewoéhnliche Spielausdrucksmaéglichkeiten. Anstel-
le individueller Parametereinstellungen fur Lautstarke, Tonhdhe u. dgl. haben
Sie die Mdglichkeit, Eigenschaften wie Blasstarke und Ansatz zu steuern, die
sich in voller Komplexitat auf die Klangfarbung des Tons auswirken.

Das VL-Tongenerator-Modell

Das Modell bzw. der “Algorithmus” des VL-Tongenerators besteht aus drei Haupt-
blécken: dem Instrument, Controllern (Steuerparametern) und Modifikatoren. Die-
se Blocke sind in schematischer Form folgendermal3en angeordnet:

Controller (auch Hillkurven)

i i

Instrument  f=s Modifikatoren Tonausgang
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Das Instrument

Der wichtigste Block des Algorithmus ist das Instrument, da es den Ort darstellt, an
dem der grundlegende Klang oder das “Timbre” des Tons definiert wird. Das
Instrumentenmodell besteht primér aus einem Treiber — dem aus Blatt und Mund-
stuck, Lippen und Mundstiick oder Bogen und Saite bestehenden System — und
einem resonanten System, das der Schallrohre und der Luftsdule bzw. der Saite
entspricht.

Bei allen Instrumenten bewirkt eine hier (am Treiberpunkt) einwir-
kende Kraft (Blasen oder Streichen) die Erzeugung von Schwingun-
gen, die in einem Ton resultieren.

Rohrblattschwingung

Lippenschwingung

Luftschwingung

Saitenschwingung

Eine der bemerkenswertesten Eigenschaften des Virtual Acoustic Synthesis Systems
ist, daR3 praktisch jeder Treiber fir alle Blaser- und Streicherarten eingesetzt wer-
den kann.

Treiber Rohren/Streicher
ot Y
S p

HINWEIS

e Der auf diese Weise erzeugte Ton wird vom Schallkérper des Instruments verstarkt und
ausgehalten.

e Die Tonhohe wird durch die Lange der Luftsdule oder Saite bestimmt, und das Timbre ist
ein komplexes Produkt aus der Schwingungsquelle (Blatt, Lippen, Luft, Saite), der Form des
Resonanzkérpers, des Materials, aus dem die Instrumente gefertigt sind, und anderen Fak-
toren.
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Die Controller

Bei einem Blasinstrument steuern die Lunge, die Luftréhre, die Mundhdhle und die
Lippen des Spielers die “Eingabe” in das Instrument, bei einem Streichinstrument
die Armbewegung, die Uber einen Bogen auf die Saite tbertragen wird. Diese Steuer-
elemente stellen tatsachlich einen wichtigen Bestandteil der Tonerzeugung dar und
sind in der VL-Tongenerator-Sektion als Steuerparameter im Controller-Block ent-
halten. Der Spieler beeinflut den Klang des Instruments darliber hinaus durch
Betétigen von Klappen bzw. Tonléchern oder von Saiten an bestimmten Bund-Po-
sitionen, und diese Steuerparameter bilden einen anderen Teil des Controller-Blocks.
Die obengenannten und weitere Steuerparameter der VL-Tongenerator-Sektion sind
in der im folgenden abgedruckten Ubersicht zusammengefalt.

Die Controller-Parameter bestimmen im wesentlichen, wie das Instrument
“spielt”. Jeder dieser Steuerparameter kann einem beliebigen externen Controller
zugeordnet werden, mit dem die Eingabe in die VL-Tongenerator-Sektion erfolgen
soll: Blaswandler, Schwellerpedal, Modulationsrad u. dgl. Der Parameter Pressure
(Blasstéarke) wird beispielsweise gewdhnlich einem Blaswandler (Breath Controller)
zugeordnet, damit der Spieler die Dynamik des Instruments durch Variieren der
Blasstarke steuern kann - die natirlichste Alternative zum Spielen von
Blasinstrumentstimmen. Auch die Parameter Growl (Grollen) und Throat (Atem-
wege) kdnnen dem Blaswandler zugeordnet werden, um ein realistisches Ansprech-
verhalten mit passenden Klangeffekten zu erhalten.

Embouchure Throat

Die Starke, mit der die Lippen _— Sperzifiziert die Eigenschaften
gegen das Blatt oder gegenein- der Atemwege bzw. des
ander gedriickt sind, bzw. die streichenden Arms.

Auflagekraft des Bogens gegen
die Saite. Pressure
Die Blasstirke, die auf das Blatt

Tonguing oder Mundstiick einwirkt, bzw.

Simuliert das Blasen mit einer
Spieltechnik, die Saxophonisten
durch Andern der Blattspalt-
breite erzeugen.

Pitch

Andert die Lage der Luftsdule
bzw. der Saite und damit die
Tonhéhe.

Damping & Absorption
Simulieren die Effekte, die
durch Reibung in der
Schallrohre bzw. auf der Saite
erzeugt werden, sowie die
Verluste im oberen Frequenz-
bereich am Ende der Réhre
bzw. Saite.

die Geschwindigkeit, mit der
der Bogen gefiihrt wird.

Growl

Periodische Pressure-
Modulation, die das Holz-
blasinstrumenten eigene
Grollgerdusch simuliert.

Scream

Versetzt das gesamte System in
chaotische Oszillation und
erzeugt dadurch Effekte, die nur
mit physikalischer Modeller-
stellungstechnik erreicht
werden kénnen.
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Die Modifikatoren

Der Modifikator-Block besteht, wie im Schaubild gezeigt, aus 4 Teilen. Obwohl
diese auf den ersten Blick wie einfache Effekte wirken, stehen sie tatsachlich in
engem Bezug zu dem tonerzeugenden Modell des VL und tragen wesentlich zur
Klanggestaltung bei.

Harmonic Enhancer

Dieser Modifikator bestimmt den harmoni- I

schen Aufbau des Tons in einem Mal3e, dald Harmonic

er drastische Klangfarbenvariationen inner- Enhancer

halb einer “Instrumentenfamilie” (z.B. Sa-

xophone) erzeugen kann. I
Dynamic

Dynamic Filter Filter

Dieser Modifikator dhnelt den von her- I

kémmlichen Synthesizern her bekannten

Dynamikfiltern mit HochpaR-, BandpaR-, Frequency

Bandsperre- und TiefpaR-Modi. Einige der Equalizer

Filterparameter konnen tber das Bedienfeld |

der VL-Tongenerator-Sektion ge&ndert wer-

den. Resonator

Frequency Equalizer ‘

Dies ist ein parametrischer 5-Band-Equalizer

mit Frequenz-, Q- (Bandbreite), und Pegel-

Einstellméglichkeit. Der Equalizer verfugt aul3erdem tiber Hoch- und Tiefpalfilter
(Pre-EQ) sowie eine Notenskalierfunktion zur Optimierung des Ansprechverlaufs
Uber den Tonumfang des Instruments.

Resonator

Dieser Modifikator erzeugt mit Hilfe von simulierten “Resonator’-Rohren bzw. -
Saiten und Delays einen “hélzernen” Resonanzeffekt — allerdings hat dieser bei
einigen Stimmen nur wenig oder keinen Einflu3. Die Resonator-Parameter ist einer
der Preset-Voice-Parametern.
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Stimmenorganisation

Jeder VL-Stimme ist eine Programmnummer zugeordnet; die Stimmen sind in 13
Banken angeordnet. Lesen Sie dazu die Voice-Liste im Beiheft “Sound List & MIDI
Data”.

* Banken 112 bis 119: VL-XG-Banker(Bank Select MSB: 81 oder 97)
Die Stimmen der PRESET 1- und PRESET 2-Banken sind MIDI-Banken und Pro-
gram-Change-Nummern entsprechend des Yamaha-XG-Formats zugeordnet.

IMPORTANT

Weil die VL-Tongenerator-Sektion nicht tiber die volle Anzahl von XG-kompatiblen Stimmen
verfligt, sind einige Nummern nicht mit einer Stimme belegt (z.B. 22, 23, 25, 27 etc.). Wenn
eine dieser Nummern gewéhlt wird, wird entweder kein Ton erzeugt (wenn das Bank Select
MSB auf 81 gestellt ist), oder aber die XG-Stimme in Bank 1 erklingt statt dessen (wenn Bank
Select MSB auf 97 gestellt ist).

e Bank 000: PRESET 1
Die PRESET 1-Bank enthélt 128 Preset-Stimmen, die primar zum Spielen auf ei-
nem Keyboard zusammengestellt wurden.

* Bank 001: PRESET 2

Die PRESET 2-Bank enthalt 128 Preset-Stimmen, die speziell fir den Einsatz mit
einem Blasinstrument-Controller (Wind MIDI Controller der WX-Serie) vorgese-
hen sind und in Verbindung mit diesem optimale Spielausdrucksmoglichkeiten bie-
ten.

e Bank 002: CUSTOM

Die CUSTOM-Bank weist sechs Speicherplatze (Programmnummern 001 bis 006)
auf, auf die Stimmen mit Hilfe eines Computers und der Yamaha-Anwendungs-
software VL70-m geladen werden kénnen.

Die geladenen Stimmen kénnen nicht gesichert werden. Wenn der MU100R einge-
schaltet wird, werden sie auf ihre Standardeinstellung gesetzt, die Sound-Effekt-
Stimmen aus den PRESET-Banken.

* Bank 003: INTERNAL

Die internen Stimmen des VL70-m kénnen empfangen und geladen werden (Bulk-
Daten). Die INTERNAL-Bank bietet 64 Speicherplatze, an denen Sie bearbeitete
Stimmen fur spateren Abruf temporar abspeichern kénnen.

Die geladenen Stimmen kénnen nicht gesichert werden. Wenn der MU100R einge-
schaltet wird, werden sie auf ihre Standardeinstellung gesetzt, die Stimmen aus den
PRESET-Banken, die zum Spielen auf einem Yamaha Blasinstrument-Controller
der WX-Serie programmiert wurden.

WICHTIG

Die bearbeiteten Stimmen kénnen nicht in der Internal-Bank gespeichert werden. Wenn Sie
die bearbeiteten Stimmen erhalten wollen, miissen Sie sie als Bestandteil von Song-Daten
speichern. Verwenden Sie dazu eine Sequenzer-Software, die systemexklusive Nachrichten
bearbeiten und (bertragen kann.
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HINWEIS

e Wenn Sie MU100R-Performance speichern, in der eine VL-Stimme eingesetzt wird, wer-
den die Nummer der VL-Stimme und ihre mit dem Bedienfeld des MU100R bearbeiteten
VL-Parametereinstellungen gesichert.

e Beachten Sie, dal$ die “Programmnummern” hierbei die Werte zwischen 001 und 128
haben, wahrend die “MIDI-Program-Change-Nummer” von 000 bis 127 gehen. Wenn Stim-
men (Programs) mit einem externen MIDI-Gerat gewahlt werden, miissen Sie einen Wert
von “1” von der “Programmnummer” subtrahieren, um die “MIDI-Program-Change-Num-
mer” zu erhalten.

Banken wihlen

¢ \on einem externen MIDI-Geréat aus kénnen Sie VL-Banken mit den rechts
aufgelisteten MIDI-Bank-MSB- (Steuernummer 00) und LSB-Nummern
(Steuernummer 32) wahlen.

BANK MSB LSB
BANK 112 97 or 81 112
BANK 113 97 or 81 113
BANK 114 97 or 81 114
BANK 115 97 or 81 115
BANK 116 97 or 81 116
BANK 117 97 or 81 17
BANK 118 97 or 81 118
BANK 119 97 or 81 119
PRESET 1 33 0
PRESET 2 33 1
CUSTOM 33 2
INTERNAL 33 3
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Auswahl! der VL-Voice-Banke und der VL-Voices

Die VL-Stimmen werden ganz ahnlich wie XG-Stimmen gewahlt.

~

VL-Stimmen von einem externen Gerat aus wihlen

Wenn Sie den MUTOOR inklusive der VL-Tongenerator-Sektion mit einer Sequenzer-Soft-
ware und/oder den Tongenerator ohne die Bedienfeldtasten (z.B. Soundkarte) steuern
wollen, miissen Sie die MIDI-Nachrichten wie “XG System On”, “Bank Select MSB/LSB”
und “Program Change” mit Hilfe einer Sequenzer-Software tbertragen, die tUber die F4-
higkeit verfuigt, systemexklusive Nachrichten zu bearbeiten und tGbertragen. Lesen tber
\das MIDI-Datenformat im Beiheft “Sound List & MIDI Data”.

Bedienung

(1] Vergewissern Sie sich, dal eine der Betriebsarten XG oder Perfor-
mance gewahlt ist.

Fur Informationen tiber die Betriebsart des Sound-Moduls lesen Sie die
Seite 172.

[2] Bestimmen Sie einen der Parts fiir den Einsatz von VL-Voices.
Es kann nur ein Part fiir die VL-Voices verwendet werden und dieser
muf richtig zugewiesen werden.
Vorgang:
1) Driicken Sie die Taste [UTIL].
2) Wihlen Sie “PLUGIN” (mit der [SELECT Q]-Taste) und driicken
Sie die Taste [ENTER].
3) Wihlen Sie “PLG100-VL” (VL-Voices) mit der [SELECT &]-Ta-
ste und drticken Sie erneut [ENTER].

«PLGLAaR-LIL SYS -
sFartHz=19n=H01 =+

»

4) Wihlen Sie den Parameter Part Assign (mit der [SELECT &)]-Ta-
ste).

5) Stellen Sie mit den [VALUE @)/&]lTasten oder dem Datenrad
die Nummer des gewiinschten Parts ein (01-16 fir XG, 01-04
fir eine Performance).
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(3] Schalten Sie zuriick in den Play-Modus und wéhlen Sie den entspre-
chenden Part.
Driicken Sie die Taste [PLAY] und wahlen Sie mit den [PART @/@]-
Tasten den gleichen Part, den Sie in Schritt Nr. 2 eingestellt hatten.

GrandFP #
rrsrrmmmonos FEEEFEEI

AlA2 1 9 101112131415 1B1?1B192|]2122232425252?28293]3132
! I
= T

[4] Wibhlen Sie eine der VL-Bank-Nummern.
Benutzen Sie die [SELECT &/Q]-Tasten, um den Bank-Nummer-Para-
meter hervorzuheben, und benutzen Sie dann die [VALUE @/&]-Ta-
sten oder das Datenrad, um eine der VL-Voice-Bianke zu wihlen. (Die
VL-Voice-Banke befinden sich hinter der “SFX”-Bank. Wéahlen Sie fur
dieses Beispiel die VL-Bank 000.)

™

Bank-Nummer. Programmnummer.

VL-Voice-Symbol.

(5] Wihlen Sie die gewiinschte Voice.
Benutzen Sie die [SELECT &/Q]-Tasten, um den Programmnummer-
Parameter hervorzuheben, benutzen Sie dann die [VALUE @/&p]-Ta-
sten oder das Datenrad, um eine der VL-Voices zu wihlen.

(6] Spielen Sie die Voice.
Spielen Sie diese neue Voice auf dem angeschlossenen MIDI-
Keyboard. Wé&hlen Sie auch andere VL-Voices aus dieser Bank oder
aus anderen Banken. Zu Einzelheiten tber die verfligbaren VL-Voice-

Banke lesen Sie auf Seite 68.
. J
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Bearbeitung einer VL-Voice

In diesem Abschnitt erfahren Sie die grundlegenden Schritte zur Bearbeitung von
VL-Voices. Die VL-Parameter sind von denen normaler Voices (siehe Seite 36)
grundsatzlich verschieden. (Fir weitere Informationen zu den VL-Parametern le-
sen Sie ab Seite 119.)

Bedenken Sie, daf? Sie bei der Bearbeitung der VL-Voices nicht die Voice selbst
andern, sondern den Part, dem diese Voice zugewiesen ist. Wenn Sie also fir den
Part eine andere VL-Voice auswahlen, gelten die Veranderungen fir die neue Voice,
was nicht in jedem Fall wiinschenswert sein wird.

Sie koénnen dies zu lhrem Vorteil nutzen, indem Sie alle Einstellungen der VL-
Parts vor den eigentlichen Song-Daten in Ihrem Sequenzer aufnehmen. Dadurch
wird der VL-Part fiir jeden Song genau so abgespielt, wie es beabsichtigt war.

Bedenken Sie auRerdem, daf? alle Anderungen, die Sie am VL-Part vornehmen,
automatisch als Voreinstellung Uber das Ausschalten hinaus gespeichert bleiben.

Beim nachsten Einschalten wird also der gleiche Zustand wiederhergestellt, der
vor dem Ausschalten bestand. Wenn Sie eine “Version” der Einstellungen spei-
chern mochten (z. B. fir die Verwendung in einem bestimmten Song), bevor Sie
neue Einstellungen vornehmen, mussen Sie die bestehenden Einstellungen in ei-
nem Sequenzer oder einem MIDI-Datenspeicher speichern (fur Einzelheiten lesen
Sie auf Seite 18).

HINWEIS
Die VL-Parameter stehen fiir normale oder Schlagzeug-Voices nicht zur Verfiigung.

Bedienung

[1] Wibhlen Sie den VL-Part.
Um eine VL-Voice zu bearbeiten, miissen Sie zunichst den Part an-
wahlen, dem die VL-Voice zugewiesen ist. Vergewissern Sie sich au-
Rerdem, dal® dem Part auch eine VL-Voice zugewiesen ist (siehe “Aus-
wahl von VL-Voice-Banken und VL-Voices” weiter oben).

[2] Rufen Sie das Edit-Menii auf.
Driicken Sie die Taste [EDIT].

PEIL PEG PERD @UIE
ROTHERS EELUGIN

H1MAE] =Ms +7

Rufen Sie das Menii VL Edit auf.
Wihlen Sie mit den [SELECT @]-Tasten den Eintrag “PLUGIN”, und
driicken Sie dann [ENTER].
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.

(4] Wihlen Sie den gewiinschten Parameter.
Waihlen Sie mit den [SELECT &/Q]-Tasten den gewiinschten Parame-
ter. Fir komplette Beschreibungen und Einzelheiten zu allen VL-Para-
metern lesen Sie ab Seite 119.

(5] Andern Sie den Parameterwert bzw. die Einstellung.

Stellen Sie den Wert mit den [VALUE @/&p]-Tasten oder dem Daten-
rad ein.

(6] Schalten Sie nach der Bearbeitung in den Play-Modus.
Drucken Sie die Taste [PLAY], um in den Play-Modus zu schalten.

HINWEIS
Im Utility-Modus gibt es noch zusétzliche Parameter, die die VL-Tonerzeugung betreffen.
Fiir weitere Informationen zu diesen Parametern lesen Sie auf Seite 169.

Zum Aufrufen dieser Parameter:

1. Driicken Sie die Taste [UTIL].

2. Wihlen Sie mit den [SELECT @]-Tasten den Eintrag “PLUGIN”, und driicken Sie dann
[ENTER].

3. Wenn nicht bereits hervorgehoben, wéhlen Sie mit den [SELECT &]-Tasten die Einstel-
lung “PLG100-VL”, und drticken Sie dann [ENTER].

4. Wadhlen Sie und bearbeiten Sie die Parameter auf die gewohnte Weise mit den [SELECT
& /Q]-Tasten und dann den [VALUE & /& ]-Tasten oder dem Datenrad.

J
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Effekte

Als Erganzung zu der hohen Vielfalt von Voices und der 32-fachen Multitimbralitat
besitzt der MU100R einen eingebauten Multi-Effektprozessor mit sieben unabhan-
gigen, digitalen Effekten: Reverb, Chorus, Variation, Insertion 1 und 2, Harmony
und EQ. (In diesem Abschnitt geht es um die ersten fiinf; “Harmony” und “EQ”
werden jeweils auf den Seiten 77 und 80 beschrieben.)

Diese qualitativ hochwertigen Effekte bieten eine enorme Leistungsfahigkeit
hinsichtlich der Rechenleistung und der Flexibilitdét. Kombinieren Sie die Effekte
mit den Part-Reglern im Multi-Modus. Sie haben ein virtuelles 34-Kanal-Misch-
pult zur Verfigung, mit EQ fir jeden Kanal, Summen-EQ und sechs Effektwegen —
komplett einschlieBlich sechs unabhangiger Effekteinheiten!

Bei den folgenden Anweisungen wird davon ausgegangen, dal3 der XG-Modus
gewabhlt ist (Seite 26). Der Einsatz der Effekte im Performance-Modus und in den
anderen Betriebsarten funktioniert jedoch in der Praxis auf die gleiche Weise.

In diesem Abschnitt lernen Sie, wie Sie:

P Den Reverb-Typ wihlen und den Effektanteil eines Parts einstellen.

P Den Chorus-Typ wahlen und den Effektanteil eines Parts einstellen.

P Die Variation-Effekte benutzen, um einem Part Verzerrung hinzuzufiigen.

Einsatz der Effekte Reverb und Chorus

Der maf3gerechte Umgang mit dem Reverb-Effekt (Nachhall) erzeugt ein Raumge-
fuhl und betont die Realistik der Voices. Der gewahlte Reverb-Typ wird auf alle
Parts angewendet; es kdnnen jedoch verschiedene Reverb-Anteile fiir jeden Part
eingestellt werden. Dadurch kdénnen Sie lhrem Mix unterschiedliche Strukturen
schaffen, z. B. den einen Part im Reverb zu “baden”, wahrend andere Parts “trok-
ken” bleiben, d. h. ohne Effektzumischung.

Die Chorus-Effektsektion verfligt Gber eine Vielzahl von Effekten zur Tonhdhen-
modulation. Damit kénnen Sie den Klang durch subtile Anderungen breiter ma-
chen, oder aber durch starke Anderungen stark verandern und wilde Modulationen
erzeugen. Wie beim Reverb kann nur ein Chorus-Effekttyp fir alle Parts benutzt
werden. Der Chorus-Anteil kann jedoch fir jeden Part einzeln eingestellt werden.
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Bedienung

(1] Stellen Sie zuerst die Regler “Send” und “Return” auf angemessene Pe-
gel.
Bevor Sie die eigentlichen Reverb-Einstellungen dndern, sollten Sie die
Send- und Return-Regler aufziehen, damit Sie den Reverb-Effekt und
somit lhre Anderungen héren kénnen.

Vorgang:

1) Wiéhlen Sie den gewtinschten Part in der Single-Part-Anzeige
des Multi-Play-Modus’ (benutzen Sie dazu die [PART @/@p]-Ta-
sten).

2) Wihlen Sie mit den [SELECT &/Q]-Tasten “RevSend” (Reverb
Send) oder “ChoSend” (Chorus Send), und stellen Sie den Wert
auf “40” oder hoher.

3) Wabhlen Sie die All-Part-Anzeige (durch gleichzeitiges Driicken
beider [PART @/&p]-Tasten).

4) Wibhlen Sie “RevRtn” oder “ChoRtn” (mit den [SELECT &/Q]-
Tasten), und stellen Sie den Wert auf “60” oder hoher.

[2] Rufen Sie den Effect-Edit-Modus auf.
Driicken Sie die Taste [EFFECT].

[3] Rufen Sie die gewiinschte Effektsektion auf.
Wihlen Sie mit den [SELECT &/Q]1-Tasten “REV” (Reverb) oder
“CHQO” (Chorus), und driicken Sie dann [ENTER].

(4] Wihlen und dndern Sie den Parameter Type.
Waihlen Sie “Type” mit der [SELECT &]-Taste, und dndern Sie den
Wert mit den [VALUE @/&p]-Tasten oder dem Datenrad.

[5] Bearbeiten Sie nach Wunsch auch die anderen Parameter.

Nachdem Sie einen Reverb- oder Chorus-Effekttyp ausgesucht haben,
konnen Sie auch die anderen Parameter einstellen.

Andern Sie z. B. beim Reverb die Hallzeit (Reverb Time) und die unte-
re Grenzfrequenz (HPF Cutoff) und héren Sie, wie sich diese Anderun-
gen auf den Klang des Nachhalls auswirken. Beim Chorus-Effekt han-
gen die verfligharen Parameter vom gewahlten Chorus-Typ ab. Benut-
zen Sie die [SELECT &/Q)]-Tasten, um die Parameter zu wihlen, und
stellen Sie dann den Wert mit den [VALUE @/&p]-Tasten oder dem
Datenrad ein.

Fur eine Liste der Reverb-Typen und weitere Informationen zum Reverb le-
sen Sie auf Seite 142. Fur eine Liste der verfigbaren Parameter fur die ein-
zelnen Reverb-Typen beachten im Beiheft “Sound List & MIDI Data”.

Fur eine Liste der Chorus-Typen und weitere Informationen zum Chorus
lesen Sie auf Seite 143. Fur eine Liste der verfligbaren Parameter fur die
einzelnen Chorus-Typen beachten im Beiheft “Sound List & MIDI Data”.

. J
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Verzerrung auf einen Part anwenden —
Einsatz der Variation-Effekte

Die Effektsektion “Variation” enthalt viele Zusatzeffekte. Mit insgesamt 70 ver-
schiedenen Typen enthalt sie auch einige Effekte, die in den Effektsektionen Reverb,
Chorus und Insertion zu finden sind. Diese sind jedoch nicht Gberzahlig; Sie kén-
nen dadurch zwei Reverb- oder Chorus-Typen auf verschiedene Voices anwenden.
Sie mochten z. B. einen “Symphonic™-Effekt auf eine Voice, einen “Phaser”-Effekt
auf eine andere anwenden. In der Variation-Sektion gibt es auRerdem viele speziel-
le Effekte, die in den Sektionen Reverb und Chorus nicht vorhanden sind, z. B.
Delay, Gate Reverb, Wah und Pitch Change.

Der Variation-Effekt kann entweder auf alle Parts angewendet werden (wie
Reverb und Chorus), oder auf einen einzelnen Part (wie nachfolgend beschrieben).

~

Bedienung

[1] Stellen Sie “Variation Connection” auf “INS” (Insertion).
Um die Variation-Effekte mit einem einzelnen Part zu benutzen, mul}
der Parameter Variation Connection (Verschaltung des Variation-Ef-
fekts) auf “Insertion” gestellt sein.
Vorgang:
1) Druicken Sie die Taste [EFFECT].
2) Wihlen Sie “VAR” (mit den [SELECT &/Q]-Tasten) und driik-
ken Sie [ENTER].
3) Wihlen Sie “VarConnect” (mit der [SELECT (Q]-Taste). Andern
Sie die Einstellung auf “INS” (mit den [VALUE @/@]-Tasten
oder dem Datenrad).

(2] Wihlen Sie den gewiinschten Part, und stellen Sie dessen Variation-
Send-Regler auf “on”.

Vorgang:

1) Schalten Sie zurtick zur Single-Part-Anzeige des Multi-Play-Mo-
dus (drticken Sie die Taste [PLAY]). Wédhlen Sie dann den ge-
wiinschten Part (mit den [PART @/@p]-Tasten).

2) Waihlen Sie “VarSend” (mit den [SELECT €/Q]-Tasten) und
stellen Sie diesen auf “on” (mit den [VALUE @/&p]-Tasten oder
dem Datenrad).

Kehren Sie zurlick zu den Variation-Parametern, wahlen Sie den
Effekttyp “Distortion” und nehmen Sie andere notwendige Einstellun-
gen vor.

Vorgang:

1) Druicken Sie die Taste [EFFECT].

2) Wihlen Sie “VAR” (mit den [SELECT &/Q]-Tasten) und driik-
ken Sie [ENTER].

3) Wihlen Sie “Type” (mit der [SELECT &]-Taste). fndern Sie die
Einstellung zu “DISTORTION” (mit den [VALUE @/@p]-Tasten
oder dem Datenrad).
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4) Wenn Sie den Distortion-Effekt nicht deutlich héren konnen,
wihlen Sie den Parameter “Dry/Wet” (mit den [SELECT &/Q]-
Tasten) und stellen Sie ihn ein (mit den [VALUE @/&p]-Tasten
oder dem Datenrad), bis die Verzerrung deutlich zu horen ist.

5) Mit der gleichen Methode (wie bei Schritt Nr. 4), wéhlen Sie an-
dere wichtige Distortion-Parameter und stellen Sie diese ein, z.
B. “Drive” und “OutputLvl” (Output Level).

Spielen Sie jetzt den Part und horen Sie, wie die Distortion (die Verzer-
rung) den Sound verdndert. Wiahlen Sie andere Effekttypen und probieren
Sie auch diese.

Die Variation-Parameter hdngen vom gewdahlten Variation-Typ ab.
Eine Liste der Variation-Typen und weitere Informationen zum Variation-
Effekt finden Sie auf Seite 144. Fur eine Liste der verfligbaren Parameter
fur die einzelnen Variation-Typen beachten im Beiheft “Sound List & MIDI

J

Einzelheiten

e Wenn Variation fiir die Verwendung mit einem einzelnen Part eingestellt ist (Insertion),
steht nur “Variation Send” zur Verfiigung. (Der Parameter “Dry/Wet” bei “Variation Edit”
hat in diesem Fall die gleiche Wirkung wie “Variation Return”; siehe Seite 145.) Zudem
kann “Variation Send” nur fiir einen Part auf “on” gestellt werden.

e Wenn Variation fiir die Verwendung mit allen Parts eingestellt ist (System), miissen sowohl
Send und Return des Variation-Effektes auf entsprechende Werte gestellt werden. (Die Be-
dienung entspricht der bei Schritt 1 in den Abschnitten “Einsatz des Reverb-Effekts” und
“Einsatz des Chorus-Effekts” weiter oben.)

Weitere Informationen finden Sie beim Abschnitt “Uber die Effektverbindungen
— System und Insertion” auf Seite 152.

~

Effektsektionen Insertion 1 und 2

Die Effektsektionen Insertion 1 und 2 bieten zusétzliche Rechenleistung fur die Signal-
verarbeitung. Jede der Insertion-Sektionen kann auf einen einzelnen Part angewendet
werden und jede besitzt 43 Effekttypen.

Eine Liste der Insertion-Typen und weitere Informationen zu den Insertion-Effekten fin-
den Sie auf Seite 146. Fiir eine Liste der verfiigbaren Parameter fiir jeden Insertion-Typ
beachten im Beiheft “Sound List & MIDI Data”.

/
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Harmony-Effekt

Dieser raffinierte Effekt benutzt den Klang lhrer Stimme (iber Mikrophon und
einen der A/D-Eingange) als Ausgangsmaterial und erzeugt daraus einen harmoni-
sierten, mehrstimmigen Vokalklang mit bis zu vier Stimmen (einschlieBlich lhrer
eigenen).

Sie kdnnen die Tonabstande der Harmonie vorprogrammieren, oder Sie kénnen
die Harmonie auf dem angeschlossenen MIDI-Keyboard (oder Sequenzer) spielen
und die Harmonie-Intervalle je nach gespieltem Akkord &andern. Solange Sie mit
Ilhrer eigenen Stimme die richtige Tonhéhe halten und Sie die richtigen Akkorde
spielen, sorgt der MU100R daflr, daf3 die harmonisierten “Stimmen” enharmo-
nisch korrekt sind und mit den Akkordwechseln des Songs zusammenklingen.

Obwohl der Harmony-Effekt auf jeden Part angewendet werden kann, ist er
hauptsachlich fur die menschliche Stimme vorgesehen. Auch eine extreme Stimm-
lagen-Umwandlung ist moglich, d. h. eine mannliche Stimme wird in eine weibli-
che umgewandelt (oder umgekehrt), und ein Vibrato-Effekt fligt lhrer Stimme au-
tomatisch eine warmes, naturliches Timbre hinzu.

In diesem Abschnitt lernen Sie, wie Sie:

P lhr System und den MU100R fiir den Einsatz des Harmony-Effekts richtig
anschliefen.

P Einen Harmony-Typ und eine der Betriebsarten wahlen.

P Harmonisierte Stimmen iiber ein angeschlossenes MIDI-Keyboard spielen, die
zur gesungenen Melodie passen.

Einsatz des Harmony-Effekts

( .
Bedienung

(1] SchlieBen Sie das MIDI-Keyboard an.
Schlielen Sie ein MIDI-Keyboard an (wie beschrieben auf Seite 17)
und stellen Sie den MIDI-Sendekanal auf 1.

Tip

e Alternativ zu diesem Schritt kbnnen Sie einen Sequenzer anschlieSen und dessen Song-
Daten benutzen, um den Harmony-Effekt zu steuern und die Harmonisierung zu bestim-
men. So werden spater, wenn Sie zur Song-Wiedergabe singen, alle Begleitharmonien
automatisch richtig erzeugt und gesetzt.

[2] SchlieRen Sie ein Mikrophon am MU100R an und wihlen Sie den A/
D-Part.
Schliellen Sie ein Mikrophon an der Buchse A/D INPUT 1 an, wéhlen
Sie Part “A1”, und wihlen Sie dann das “Mic”-Preset (Bank Nr. 000,
Programm Nr. 002). (Lesen Sie den Abschnitt “Einsatz der A/D-Eingén-
ge” auf Seite 87 flir genaue Anweisungen.)
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Harmony-Effekt

(3] Rufen Sie (im Utility-Modus) das Harmony-Men(i auf.
Vorgang:
1) Driicken Sie die Taste [UTIL].
2) Wihlen Sie “PLUGIN” mit den [SELECT &/Q]-Tasten und
driicken Sie die Taste [ENTER].
3) Wihlen Sie “PLG100-VH” (Harmony) mit der [SELECT Q]-Ta-
ste und driicken Sie [ENTER].

(4] Stellen Sie den “Harmony Channel” auf 1.
Benutzen Sie die [SELECT &]-Taste, um “Harmony Ch” (Harmony-Ka-
nal) zu wihlen. Stellen Sie dann diesen Parameter auf “01”, so dalk er
mit dem Sendekanal des angeschlossenen MIDI-Keyboards tberein-
stimmt.

<PLG1AaA-LIH SHYS -
sHarmona Ch= A1 +

MIC

[5] Rufen Sie das Harmony-Edit-Menu auf.
Vorgang:
1) Driicken Sie die Taste [EFFECT].
2) Wihlen Sie “PLG” (mit der [SELECT Q]-Taste) und driicken Sie
die Taste [ENTER].
3) Im Menu “PLG100-VH” (Harmony), driicken Sie erneut
[ENTER].

FPLG1BGB-LIH EDIT
p [9rFe=LI0CO0DER HM=+

(6] Stellen Sie den Insert-Part fiir den Harmony-Effekt auf den betreffen-
den A/D-Part ein.
Wihlen Sie mit der [SELECT (Q]-Taste “Ins Part” (Insert Part), stellen
Sie dann den Parameter auf “ADO01”.

FPLG1BGB-LIH EDIT
«Irns FPart=ADA]1 =
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Harmony-Effekt

Stellen Sie “Harmony Type” auf “Chordal”.
Waihlen Sie “Type” (mit der [SELECT Q)]-Taste) und stellen Sie den Pa-
rameter auf “CHORDAL HM” (mit den [VALUE @/&p]l-Tasten oder
dem Datenrad). In der Einstellung “Chordal” bestimmen die Akkorde,
die Sie auf dem angeschlossenen MIDI-Keyboard spielen, die ausge-
gebenen Noten des Harmony-Effekts. (Weitere Informationen tiber
Chordal und die anderen Effekttypen lesen Sie auf Seite 147.)

Stellen Sie den Harmony-Modus auf “Trio Above”.
Wibhlen Sie “Mode” (mit den [SELECT &/Q]-Tasten), stellen Sie den
Parameter auf “Trio Above” (mit den [VALUE @/@p]-Tasten oder dem
Datenrad).

(9] Singen Sie in das Mikrophon und spielen Sie Akkorde auf dem MIDI-
Keyboard.
Die Harmony-Funktion erkennt vierunddreilig verschiedene Akkord-
typen. Akkorde kénnen in jeder Tonlage auf dem Keyboard gespielt
werden — das Ergebnis sind immer die gleichen Harmonien. Experi-
mentieren Sie mit verschiedenen Akkordtypen (Dur, Moll, Septakkorde
etc.) und horen Sie, wie die Harmonien sich dndern — auch wenn Sie
mit lhrer Stimme immer den gleichen Ton singen.

TIPS

e Bedenken Sie, dal8 Sie den Akkord auf der Tastatur nicht aushalten missen — spielen Sie
den Akkord einfach in dem Moment, in dem die Harmonie sich &ndern soll, lassen Sie
die Tasten los und singen Sie, bis der ndchste Akkordwechsel folgt.

e Wenn ein anderer Part auf MIDI-Kanal 1 gestellt ist, horen Sie die gespielten Akkorde mit
dessen Voice. Um diese Voice abzuschalten, driicken Sie die Taste [MUTE/SOLO], um
den Part stummzuschalten, oder stellen Sie dessen Lautstarke auf 0.

. J

Selbst dndern ...

Es folgt eine Zusammenfassung aller Schritte, die Sie fur den Einsatz des Harmony-

Effekts durchfihren missen:

1) Stellen Sie einen der A/D-Parts ein und wahlen Sie eines der Presets.
Gehen Sie nur dann so vor, wenn Sie den Harmony-Effekt auf eine externe
Signalquelle anwenden mochten (z. B. ein Mikrophon oder eine Gitarre).
(Siehe Seite 87.)

2) Stellen Sie den Harmony-Kanal so ein, daB er mit dem Sendekanal des
angeschlossenen MIDI-Instruments iibereinstimmt.
Gehen Sie nur dann so vor, wenn Sie den Harmony-Effekt tiber MIDI
steuern mochten. Pfad: UTILITY ®» “PLUGIN” ®» “PLG100-VH”
“Harmony Ch”

3) Stellen Sie den Insert-Part auf den betreffenden Part ein.
Bei den A/D-Eingangen ware die Einstellung “ADO1” oder “AD02”. Pfad:
EFFECT #p» “PLG” B “PLG100-VH” ®» “Ins Part”

4) Nehmen Sie weitere Einstellungen im Menii “PLG100-VH” vor (aufgerufen in
Schritt Nr. 3 weiter oben).
Die wichtigsten darunter sind Harmony Type, Harmony Mode und Lead/
Harmony Balance. (Siehe Seiten 147.)

Tutorial 79



Equalizer (EQ)

Der MU100R besitzt eine grof3e Anzahl von Klangreglern, mit denen Sie genaue
Kontrolle Gber alle Frequenzbereiche besitzen — sowohl fiir einzelne Parts als auch
fir den Gesamtklang des MU100R.

In diesem Abschnitt lernen Sie, wie Sie:
P Den Klang eines Parts mit dessen EQ-Edit-Parametern einstellen.
P Den Gesamtklang des MU1T00R mit dem Summen-EQ einstellen.

Einstellen des Klangs eines Parts — der Part EQ

Mit den Part-EQ-Parametern haben Sie eine zweibandige Kontrolle Giber den Klang
jedes einzelnen Parts (tiefe und hohe Frequenzen). Diese EQs kdnnen sowohl im
Multi-Modus als auch im Performance-Modus benutzt werden.

HINWEIS

Wenn ein Schlagzeug-Part gewdhlt ist, steht das EQ-Menii nicht zur Verfiigung. Im DRUM-
Menti kbnnen jedoch die gleichen EQ-Parameter fiir jeden einzelnen Schlagzeug-Sound ein-
gestellt werden (siehe Seite 117).

Bedienung

[1] Wihlen Sie den gewiinschten Part.
Wiéhlen Sie in der Single-Part-Anzeige des Multi-Modus’ mit den
[PART @/@]-Tasten den gewiinschten Part (mit Ausnahme der
Schlagzeug-Parts).

[2] Rufen Sie die EQ-Parameter auf.
Driicken Sie die Taste [EDIT], wihlen Sie dann “EQ” (mit den [SELECT
&©/Q]-Tasten) und driicken Sie [ENTER].

(3] Wihlen Sie den generellen Frequenzbereich — tief oder hoch.
In diesem Beispiel werden wir die tiefen Frequenzen (Bésse) des Parts
anheben, wihlen Sie also mit den [SELECT &/Q]-Tasten “Low Freq”

(Low Frequency).

iLow Frea = S@ +

EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE
1 2345678 910M1I21B314151617181920 0 223 M 56 2728293031 312
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Equalizer (EQ)

(4] Stellen Sie die genaue Frequenz ein, die Sie dndern mochten.
Stellen Sie fur dieses Beispiel den “Low Frequency”-Wert auf “315”
(Hz).

(5] Wihlen Sie den Parameter Low Gain (Anhebung/Absenkung) und stel-
len Sie den Wert ein.
Stellen Sie den “Low Gain”-Wert fur dieses Beispiel auf “+35” ein.
Spielen Sie die Voice (besonders in den tieferen Lagen) und horen Sie,
wie sich der Klang geandert hat.

HINWEIS

Abhéngig von der Voice, die fiir den Part gewdhlt ist (und abhangig davon, in welcher
Oktavlage Sie die Voice spielen), kann es sein, dalS Sie nur geringfiigige (oder besonders
starke) Anderungen des Klanges bemerken werden.

Wenn Sie mochten, dndern Sie auch die Parameter “High Frequency” und
L”High Gain”.

J

EQ im Performance-Modus h

Die EQ-Einstellungen einzelner Parts konnen auch im Performance-Modus auf die glei-

che Weise eingestellt werden:

1) Waihlen Sie einen Part (bei den Single-Part-Reglern).

) Driicken Sie die Taste [EDIT].

3) Waibhlen Sie “PART”, und driicken Sie dann [ENTER].

4) Waibhlen Sie “EQ”, driicken Sie [ENTER], und dndern Sie die Parameter wie in den
Schritten 3-5 weiter oben beschrieben.

- /

N
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Cogmizer i
Einstellen des Gesamtklanges — der Main EQ

Im Bereich “Main EQ” (Gesamtklangregelung) steht eine fiinfbandige Klang-
regelung (mit festen Frequenzen) zur Verfiigung, mit denen der Gesamtklang des
MU100R eingestellt werden kann. Es sind auch Presets vorhanden, mit denen Sie
den Klang entsprechend Ihres musikalischen Stils vorwahlen kénnen.

( N
Bedienung
(1] Rufen Sie den Parameter “EQ TYPE” auf und wihlen Sie das ge-
wiinschte EQ-Preset.
Driicken Sie zuerst die Taste [EQ], und wihlen Sie den Parameter mit

den [SELECT &/Q]-Tasten. Benutzen Sie dann die [VALUE &/&]-Ta-
sten oder das Datenrad, um den gewlinschten Preset zu wéhlen.

(2] Falls gewiinscht, dndern Sie die Werte der fiinf Parameter.
Wibhlen Sie den Parameter mit den [SELECT &/Q]-Tasten und dndern
Sie den Wert mit den [VALUE @/&p]-Tasten oder dem Datenrad.

=175 Hz +
ﬂhnﬂhnﬂ| =+34cE

1) Die graphische EQ-Anzeige zeigt die EQ-Frequenzkurve an.
2) Die EQ-Regler zeigen die aktuellen Einstellungen an und bewegen sich, so-
bald ein Wert verandert wird.

Die Anderungen, die Sie beim gewdhlten EQ-Preset vornehmen, bleiben
auch dann erhalten, wenn das Gerat ausgeschaltet wird. Wenn Sie jedoch
ein anderes Preset wdhlen, werden lhre Einstellungen automatisch ge-
|6scht.

Weitere Informationen tber die Equalizer-Effekte lesen Sie auf den Seite
155. Beachten Sie auch den Parameter “Equalizer Lock” im Multi-Modus

(Seite 158).
. J
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Einzelausginge

Mit dieser praktischen Funktion kénnen Sie den Ausgang eines oder mehrerer ge-
wahlten Parts an die Buchsen INDIV. OUTPUT schicken. Bei Schlagzeug-Parts
kénnen Sie sogar einzelne Schlagzeug-Sounds zu diesen Ausgangen fuhren.

Im allgemeinen bieten die vielfaltigen eingebauten Effekte und andere Part-
Regler des MU100R alles was Sie brauchen, um komplexe Songs mit mehreren
Parts zu bearbeiten und zu mischen. Es kann aber sein, dal3 Sie z. B. bei der Auf-
nahme im Studio) eine bestimmte Voice oder einen Sound mit lhrem Lieblings-
effekt eines bestimmten Effektgerats versehen mdchten. Oder Sie méchten einen
Part auf eine gesonderte Spur der Mehrspurmaschine aufnehmen. Die Einzelaus-
gange sind genau fir diese Zwecke gedacht.

In diesem Abschnitt lernen Sie, wie Sie:

P Den MU100R so anschlielen, daBl zwei Parts unabhingig zu den beiden Buchsen
INDIV. OUTPUT gefiihrt werden.

Einsatz der Einzelausgange

Bedienung

(1] Stellen Sie die nétigen Audioverbindungen her.
Im folgenden Beispiel ist die Buchse INDIV. OUTPUT 1 mit dem Ein-
gang eines Effektgerats verbunden. Der Ausgang des Effektgerats wird
dann zusammen mit den Hauptausgangen OUTPUT des MU100R zu
getrennten Kandlen im Mischpult geftihrt.

Effektgerats MUT00R

(1) Out | (2)In (4) OUTPUT Lund R

(3) INDIV. OUTPUT

Mischpult

Als Variation konnte der Einzelausgang INDIV. OUTPUT 1 auch direkt an
einem getrennten Kanal des Mischpults angeschlossen werden, um dann
Uber die Send-/Return-Verbindungen des Mischpults mit Effekten versehen
zu werden.

Tip

Wenn Sie kein externes Mischpult besitzen, jedoch die Einzelausgdnge und ein externes
Effektgerat fiir die Bearbeitung eines Parts nutzen mochten, kénnen Sie den Ausgang des
Effektgerates auch zuriick zum MUTO0OR fiihren und an einem der A/D-Eingédnge anschlie-
Ben. (Zu Informationen (ber die Verwendung der A/D-Eingénge lesen Sie auf Seite 87.)
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Einzelausgdnge

(Seite 158).
.

(2] Wihlen Sie den gewiinschten Part.
Benutzen Sie auf der Single-Part-Anzeige des Multi-Modus’ die [PART
@/@]-Tasten, um den gewiinschten Part fiir die Verwendung mit den
Einzelausgdngen einzustellen.

(3] Stellen Sie den Parameter Output Select auf die gewiinschte Einstel-
lung.
Wir werden den gewdhlten Part hier fiir die Ausgabe an der Buchse
INDIV. OUTPUT 1 einstellen.
Vorgang:
1) Driicken Sie die Taste [EDIT] .
2) Wihlen Sie “OTHERS” mit der [SELECT Q]-Taste und driicken
Sie die Taste [ENTER].
3) Waihlen Sie mit der [SELECT Q]-Taste den Parameter “OutPtSel”
(Output Select).
4) Stellen Sie diesen mit den [VALUE @/@]-Tasten oder dem
Datenrad auf “ind1”.

Der gewdhlte Part wird jetzt nur an der Buchse INDIV. OUTPUT 1 ausge-
geben. (Die Ausgabe an den Ausgdangen OUTPUT und PHONES wird un-
terdriickt.)

Um einen anderen Part fiir einen Einzelausgang auszuwahlen, wieder-
holen Sie die Schritte 2 und 3 weiter oben. Sie kénnen zusitzliche Parts
zum gleichen Einzelausgang fiihren oder in der Einstellung “ind2” den
oder die Part(s) am Ausgang INDIV. OUTPUT 2 ausgeben.

Weitere Informationen Gber die Einzelausgédnge lesen Sie tiber den Para-
meter Output Select (Seite 113) und den Parameter Output Select Lock

J

Verteilen von Schlagzeug-Sounds auf die Einzelausginge

Sie kénnen auch einzelne Schlagzeug-Sounds zu den Einzelausgéngen “routen”.
Vorgang:

1) Waihlen Sie einen Schlagzeug-Part.

) Driicken Sie die Taste [EDIT].

3) Waibhlen Sie “DRUM” und driicken Sie [ENTER].

4)

N

Wadhlen Sie den gewilinschten Schlagzeug-Sound (am angeschlossenen MIDI-
Keyboard oder mit den [PART @/@]-Tasten).

5) Rufen Sie den Parameter Output Select auf (mit der [SELECT @]-Taste) und stellen
diesen wie gewiinscht ein (mit den [VALUE @/@]-Tasten oder dem Datenrad).

Weiteren Informationen Gber die Verwendung der Einzelausgange bei Schlagzeug-Parts
lesen Sie tiber den Parameter Output Select (Seite 118).

~

v
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Mute/Solo

Der MU100R besitzt praktische Mute- und Solo-Funktionen zum Stummschalten
(Mute) oder zum einzelnen Abhdren (Solo) aller 32 normalen Parts sowie der A/D-
Parts A1 und A2. Dies ist besonders dann sinnvoll, wenn Sie mehrere Parts von
einem angeschlossenen Computer oder Sequenzer laufen lassen. Mit “Mute” kon-
nen Sie einen Part stummschalten, um zu horen, wie alle anderen Parts ohne diesen
klingen. Mit “Solo” kénnen Sie einen einzelnen Part isolieren, um zu héren, wie
dieser Part allein klingt.

Im Performance-Modus sind Mute und Solo besonders hilfreiche Werkzeuge,
die lhnen bei der Bearbeitung von Parts helfen, da Sie die an einzelnen Voices
vorgenommenen Anderungen sowie den Gesamtklang der Performance besser ho-
ren kénnen.

Einsatz der Mute-/Solo-Funktion

( )

Bedienung

[1] Widhlen Sie den gewiinschten Part.
Vergewissern Sie sich, dall der Single-Part-Modus gewdhlt ist (siehe
Seite 108) und wihlen Sie dann mit den [PART @/&p]-Tasten den ge-
wiinschten Part.

.-
[
(M ]

Nummer des gewdhlten Parts.

[2] Driicken Sie die Taste [MUTE/SOLO].
Driicken Sie die Taste [MUTE], wihrend Sie auf dem Keyboard spie-
len (oder wahrend der Song-Wiedergabe vom Sequenzer). Jeder Druck
auf die Taste schaltet im Kreis zwischen Mute-, Solo- und Normal-
betrieb um.

| 3

Der gewdhlte Part ist stummgeschaltet; alle anderen Parts erklingen normal.
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GrandFP #
EEE FAE ]

A1g1 234567889 1D1112131415151?1B192|]2122232425252?23293]3132

m? + 0

4

Der gewihlte Part ist auf Solo geschaltet; alle anderen Parts sind
stummgeschaltet.

Alle Parts erklingen normal.
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A/D-Eingdnge

Der MU100R besitzt eine besondere A/D-Eingangsfunktion (Analog-to-Digital),
mit der Sie zwei verschiedene externe Signale (Mikrophon, E-Gitarre, CD-Player
etc.) anschlie3en und diese mit den Voices des MU100R mischen kénnen. Die A/D-
Eingange eignen sich besonders auch zum Singen wahrend Sie auf dem Keyboard
spielen, da die beiden Signale auch ohne externes Mischpult verarbeitet werden
kénnen. Sie kénnen die Eingange auch benutzen, um zur Wiedergabe eines MIDI-
Sequenzers zu singen oder Gitarre zu spielen.

Es gibt zwei A/D-Parts (Al und A2), die fast genau wie die anderen Parts beein-
flut werden kénnen — sie kdnnen z. B. unabhangige Einstellungen der Lautstarke,
des Panoramas und der Effektanteile besitzen. Zudem kénnen Sie bestimmte Para-
meter automatisch Uber einen angeschlossenen MIDI-Sequenzer steuern. (Siehe
Seite 17.)

Die beiden A/D-Parts enthalten einige speziell programmierte Presets, zusam-
men mit den richtigen Gain-Einstellungen und passenden Effekten — unter Verwen-
dung der eingebauten Effekte des MU100R.

In diesem Abschnitt lernen Sie, wie Sie:

P Den MU1O0OR fiir die Benutzung der A/D-Eingdnge einstellen.
P> Die Presets der A/D-Eingdnge abrufen.

Einsatz der A/D-Eingdnge

( . )
Bedienung

(1] Drehen Sie den Regler A/D INPUT VOLUME auf der Vorderseite ganz
nach links auf Minimum.

1 2 VOLUME

A/D INPUT eeccccccccccccccccccce

VORSICHT!
Bevor Sie eine externe Signalquelle anschlieffen, drehen Sie immer den Regler VOLUME
herunter.

(2] SchlieBen Sie Ihr Mikrophon oder Instrument an eine der Buchsen A/
D INPUT an.
Schliefen Sie das Kabel fir dieses Beispiel am A/D INPUT 1 an. (Je
nach verwendetem Instrument sind evtl. Adapterstecker notwendig;
die A/D-Eingangsbuchsen sind als 6,3-mm-Klinkenbuchsen ausge-
fuhrt.)
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[3] Wihlen Sie den entsprechenden Part.
Benutzen Sie hierfiir die [PART @/&]-Tasten. Da Sie im letzten Schritt
die Buchse A/D INPUT 1 belegt hatten, wahlen Sie hier Part AT.

(4] Wihlen Sie die passende Preset-Bank.
Benutzen Sie die [SELECT &/Q]-Tasten, um den Parameter mit der
Banknummer hervorzuheben und wechseln Sie die Bank mit den

[VALUE @/@p] -Tasten.

LN L B R R B R N § |

AlAZ1 2 101121314 151617181920 N 2 23 M 5 6 27 82030 H 32
BANK PGM#

[LINE | w »

HI10OFF]

Die gewahlte Bank bestimmt die Art des Eingangssignals und stellt die ent-
sprechende Verstarkung (Gain) ein. Jede Bank bzw. jeder Instrumententyp

wird durch ein Symbol in der Anzeige reprasentiert:

Bank 000

Fur das Signal eines Mikrophons (oder anderer Instrumente dhnlicher
Ausgangsleistung).
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Bank 001

derer Instrumente dhnlicher Ausgangsleistung).

Bank 002

Fiir das Signal einer elektrischen oder halbakustischen Gitarre (oder an-

wie Tonerzeuger, Rhythmusmaschinen etc.).

Bank 003

Fir das Signal eines Keyboards (oder andere Instrumente mit Line-Pegel

»

Bank 018

Fiir den Anschlufl von Audiogeraten (z. B. CD-Spieler, Kassettenrekorder etc.).

instruments, such as tone generators, rhythm machines, etc.).

For input of a stereo keyboard (or other stereo signals from line level

Tutorial
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Bank 019

»

Fiir den Anschlull von Stereo-Audiogerdten (z. B. CD-Spieler, Kassettenrekorder
etc.).

VORSICHT!
Geben Sie keine Signale mit Leitungspegel (z. B. Keyboards etc.) in das Gerét, wéahrend die
Mic-Level-Bénke aktiv sind. Das Signal kann so stark sein, dal$ es den MU100R beschédigt.

(5] Wihlen Sie das gewiinschte Preset.
Benutzen Sie die [SELECT &/Q]-Tasten (als ob Sie Voices wihlen),
um den Parameter mit der Programmnummer zu wéhlen, und stellen
Sie mit den [VALUE @/&]-Tasten das Preset ein.

Die verfuigbaren Presets wurden speziell programmiert und angepal’t
auf das jeweilige Eingangssignal. Die Presets fuir Mikrophoneingang
(Mic) sind z. B. Karaoke und Vocal; die Presets fiir Gitarren enthalten
die Voreinstellungen Tube, Stack und Phaser. Probieren Sie nun selbst
einige dieser Presets aus — mit einem Mikrophon und/oder anderen In-
strumenten. (Eine Liste aller Presets fir die A/D-Eingdnge finden Sie im
Beiheft “Sound List & MIDI Data”.)

[6] Drehen Sie die Lautstirke auf.
Wenn die angeschlossene Signalquelle einen Lautstarkeregler besitzt,
stellen Sie diesen zunichst auf einen geeigneten Pegel, und regeln Sie
dann langsam den Regler A/D INPUT VOLUME am MUT00R weiter
auf, wahrend Sie das Instrument spielen (bzw. in das Mikrophon sin-
gen), bis die gewtinschte Lautstarke erreicht ist.
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Datenflul$-Blockdiagramm

Wenn der HOST SELECT-Schalter auf MIDI steht (31.250 bps):

TO HOST IN IN-A OuUT THRU

Tonerzeuger E Tonerzeuger
Kanal ! Kanal
A1~16CH B1~16CH

e [ :

Wenn der HOST SELECT-Schalter auf PC-1/Mac (31.250 bps) oder
PC-2 (38.400 bps) steht:

TO HOST IN-B IN-A OouT THRU
AlA L A
/
___________ Y
ETonerzeuger E Tonerzeuger |
Kanal ! Kanal
i A1~16CH B1~16CH
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MIDI-/Computer-AnschluSkabel

MIDI

Normales MIDI-Kabel. Maximale Lange 15 Meter.

]

DIN 5-PIN

Mac

e e ]

o Z(GND)
O5

5O

]

DIN 5-PIN

Apple Macintosh Peripheriekabel (M0197). Maximale Lange 2 Meter.

oI

MINI DIN
8-PIN

PC-1

e e

QO 2 (HSK i)
O 1 (HSK o)
QO 5 (RxD -)
04 GND
QO 3 (TxD -

O 7(GPi)
O 6 (TxD +)

O
O
O
40
50
O
O
O

(
(
O 8 (RxD +)
(
(

I

MINI DIN
8-PIN

8-poliges MIDI DIN an 25-poliges D-SUB-Kabel. Wenn Ihr PC einen 9-poligen
seriellen Port hat, nehmen Sie das Kabel vom Typ PC-2. Maximale Lange 1,8 Me-
ter.

al

—
MINI DIN —]
8-PIN 10 QO 5(CTS)

20 O 4 (RTS) D-SUB
30 O 3 (RxD) 25-PIN
40 O 7 (GND)
N
50 O 2 (TxD)

PC-2

e

- —
MINI DIN O 8(CT9)
8-PIN Q 7 RTS) D-SUB
3 o O 2 RxD) 9-PIN
40 O 5(GND)
8 O—
50 O 3 (TxD)

r dar-
genden
inter-

Damit ist das Tutorial mit den wichtigsten Funktionen des MU100R beendet. Um meh
Uber herauszufinden, wie Sie lhren MU100R am besten verwenden, lesen Sie den fol
ReferenzAbschnitt und probieren Sie einige der Funktionen und Vorgénge aus, die Sie
essieren.
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Referenz

Im Referenzabschnitt dieses Handbuches werden im Detail alle
Funktionen des MUT00R behandelt. Schlagen Sie hier nach,
wenn Sie Informationen iiber eine spezifische Funktion, ein
Merkmal oder einen Bedienungsvorgang nachlesen méchten.




Part-Regler

Multi-Modus

Im Multi-Modus funktioniert der MU100R als ein multi-timbraler Tongenerator,
der bis zu 32 Parts Uber 32 MIDI-Kanale gleichzeitig spielen kann. Normalerwei-
se sollte der MU100R auf den Multi-Modus eingestellt werden, wenn er zusam-
men mit einem Sequenzer und allgemeinen MIDI-Song-Daten verwendet wird.
Es gibt vier Multi-Modi: XG, TG300B, C/M und DOC. Jeder Modus ist kompati-
bel zu anderer Musik-Software und -Hardware. Informationen zur Wahl der Modi
finden Sie auf den Seiten 6 und 172.

[ T {1 O 95
Single-Part-Regler ..........coviiiiiiiiiiiiiiec e 96
All-Part-Parameter ..........coccevuiiriieiiiiiiieieeccieeecee e 98

MUlti-Edit-MOdUS ......c.uueevuiiieinriiniiiniinicniecnenecnaecseesssecsse e ssees 100
FIIEEE (FIL) ettt 100
EG (Envelope Generator) .........ccccueeuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiccicciecen 102
Equalizer (EQ) .....coouiiiiiiiiiiiiiiiiiiciicccc e 105
VIDato ..oeviiiiiiiiiiccicc 106
Others (Andere Einstellungen) .........cccccoviiiiiiniiiniiiniciiccieen 107
Drum Setup Controls (Parameter der Drum-Einstellung) .............. 114
VL-Voice-Part-Parameter (PIugin) .........ccccovvieeriiiiiniiiiniieeieeene 119

Part-Regler

Die Part-Regler im Play-Modus sind praktische Werkzeuge zur Einstellung des
Grund-Klanges und der Einstellungen fir jeden Part. Der MU100R ermdglicht es
Ihnen, die verschiedenen Einstellungen fur jeden Part einzeln (“Single Part Control”)
oder zusammen (“All Part Control”) einzustellen. Jede dieser Arten wird unten ge-
nauer erklart.

HINWEIS

Im Multi-Modus kénnen keine Einstellungen im internen Speicher des MU100R perma-
nent abgelegt werden. Sie kbnnen jedoch die “Dump Out”’-Funktion verwenden, um Multi-
Einstellungen in einer MIDI-Datenspeicher-Einrichtung zu speichern. (Siehe Seite 18.)
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Part-Regler

Single-Part-Regler

Die Single-Part-Regler umfassen: “MIDI Receive Channel”, “Bank Number”, “Pro-
gram Number”, “Volume”, “Expression”, “Pan”, “Reverb Send”, “Chorus Send”,
“Variation Send” und “Note Shift". Grundlegende Informationen zum Single-Part-
Parameter finden Sie auf Seite 33.

MIDI Receive Port/Channel
Einstellungen: A1 — A16, B1 — B16, OFF

Damit werden der MIDI IN-Port (A oder B
und der Empfangskanal (1-16) fur den au
gewahlten Part festgelegt.

Bank Number (Bank-Nummer)

Einstellungen:
Parts Al (A/D-Eingange):

000 — 003, 018, 019
Parts A2 (A/D-Eingange):

000 — 003
Normale Parts:

XG: 000, 001, 003, 006, 008, 012,
014, 016 — 022, 024 — 029,
032 — 043, 045, 048, 052 —
054, 064 — 088, 096 — 101,
126, 127
[icon-MU100] 000, 008, 016,
024, 048, 056, 064, 072, 080,
088, 096, 104, 120
[icon-SFX] SFX
[icon-VL] 000 — 003, 112 —
119

TG300B: 000, 001 — 011, 016 — 019,
024 — 026, 032, 033, 040,
126, 127

C/M: Festeingestellt (nur eine
Bank)

Drum-Part:

XG: 126, 127

TG300B: 000

CIM: Festeingestellt (nur eine
Bank)

GrandP #

Damit wird die Banknummer der Voice des
ausgewahlten Parts festgelegt. (Lesen Sie im
Addendum:“SOUND LIST & MIDI

s. DATA")

Weitere Informationen zur Bank-Auswabhl
finden Sie auf Seite 28 und die Beschreibung
des Parameters “Display Bank Select” auf
Seite 160.

Programmnummer (Voice-Nummer)
Einstellungen:

Parts Al (A/D-Eingange): 001 — 013
Parts A2 (A/D-Eingénge): 001 — 005
Partie normale: 001 — 128
GrandF #
EET??7??7??5ﬁ§ﬁﬁ%ﬁ1&ggg£gﬂg}n
_a PGM# »
Hi0A1 =0 +1

Damit wird die Voice fiir den ausgewahlten
Part festgelegt. (Lesen Sie im Addendum:
“SOUND LIST & MIDI DATA” )

Volume

Bereich: 000 — 127

L 1
=152

|n1|12|3|415|ﬁ|7m192n21222452527253]]3132

Damit wird die Volume-Einstellung fur die
Voice des ausgewahlten Parts festgelegt.
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Bereich:

Chorus Send (ChoSend)

Bereich: 000 — 127

Expression (Ausdruck)

000 — 127
JUMHIINNER 127 =="
AlA212 34567889 =12F
H1@81

hd

A0 M2 1315161718100 A 2223 M 2526 27 282930 31 32
Damit wird die Expression-Einstellung fu
die Voice des ausgewdhlten Parts festgele

Pan (Stereoposition)

Einstellungen: Rnd (zufallsbedingt),
L63 — C —R63

Damit wird die Stereoposition der Voice de

Damit wird der Pegel der Voice des ausge-
wahlten Parts festgelegt, der zum Chorus-
Effekt (Chor) gesendet wird. Bei dem Wert
000 ist nur das Direktsignal der Voice zu ho-
ren (kein Chorus-Effekt).

0t

HINWEIS
Bitte denken Sie daran, dal8 der Chorus-Effekt rich-
tig aktiviert und eingestellt werden mufS, damit
dieser Parameter wie vorgesehen arbeitet. (Siehe
Seite 143.)

Variation Send (VarSend)
Einstellungen: off, on (Wenn Variation

2]

ausgewahlten Parts festgelegt. Mit der Ein- Connection auf INS gestellt
stellung “Rnd” (“Random” = “zufallsbedingt, ist.)

zufallig”) wird die Voice zufallsbedingt ei- 000 — 127 (Wenn Variation
ner Pan-Position zugeordnet. Dies ist dann Connection auf SYS gestellt
natzlich, wenn Sie verschiedene Voices ha- ist.)

ben mdchten, die von verschiedenen, zufalls-

bedingten Parts des Stereobildes aus erklin-

gen. (Die Random-Einstellung beeinflufgt | __________________

nicht die Parts der A/D Eingange und der V
Voice.)

Reverb Send (Nachhall-Effektweg)
(RevSend)

Bereich: 000 — 127
FEELSend
A‘u‘z!!!!!!!!!m|1|213!!15igﬂ;gﬁmnmzﬁnmm
»
5] +1

Damit wird der Pegel der Voice des ausg
wahlten Parts festgelegt, die zu dem Reve
Effekt gesendet wird. Bei dem Wert 000 i
nur das Direktsignal der Voice zu horen.

HINWEIS
Bitte denken Sie daran, dals der Reverb-Effekt rich-
tig aktiviert und eingestellt werden mufS, damit
dieser Parameter wie vorgesehen arbeitet. (Siehe
Seite 142.)

Damit wird festgelegt, ob die Voice des aus-
gewdhlten Parts zum “Variation-Effekt ge-
sendet wird oder nicht. Die Einstellung “off”
oder “000” bewirkt, daf3 auf die Voice kein
Variation-Effekt angewendet wird.

Note Shift (Transponierung)

Bereich: -24 — +24 Halbtone

Damit wird die Key-Transponierungs-Ein-
stellung fiir die Voice des Parts festgelegt.

Multi-Modus
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All-Part-Parameter

Mit den All-Part-Parametern kénnen folgende Parameter bedient werden: Device
Number, Master Volume, Master Attenuator, Reverb Return, Chorus Return, Varia-
tion Return und Transpose.

Bitte bedenken Sie, daf3 diese Parameter alle Parts gleichermalRen beeinflussen und
ihren individuellen Werten entweder etwas hinzufligen oder etwas abziehen. Ist
zum Beispiel Note Shift auf einem Part auf -12 eingestellt und Transpose (in All
Part) auf +12, so wird der Pitch-Wert dieses Parts momentan auf O bzw. normal
sein. Grundlegende Informationen zum Single-Part-Parameter finden Sie auf Seite

35.
Device Number (DevNo.) Master Attenuator (Gesamtabsenkung)
Einstellungen: 1 — 16, all (M.Attn)
Bereich: 000 (Maximale Lautstarke) —
pOeHo. 127 (Minimale Lautstérke)
=3

------------------ 1 1
AA212 34 56789 101M121314151617181920 A 2234 5262728293031
|'-I
v »> n
Alla I (S ——
ABTZIESETIINNERRETI090 A22A5B 02200 2

A d »
Damit wird die Geratenummer des MU100R |:||.|.-EI ]_ ]_
festgelegt. Es handelt sich dabei um eine Art
MIDI-“Identifikationsnummer”, um zwi- Dies bestimmt die Lautstarke aller Parts,

schen mehreren Geréaten zu unterscheiden. funktioniert jedoch als Absenkung: je héher
Verwenden Sie zum Beispiel mehr als einen  der Wert, dest geringer die Lautstéarke. Diese
MU100R, so stellen Sie fur jeden eine ande- Funktion ist praktisch, wenn Sie mehrere
re Device Number ein. Die Einstellung wirkt Songs wiedergeben und deren Gesamt-
sich nur bei den Data-Dump-Funktionen aus lautstarke angleichen mochten.

(siehe Seite 161). Wenn Sie nur einen
MUZ100R verwenden, so stellen Sie diesen auReverb Return (Nachhall zuriick)
“all” ein. (RevRtn)

Bereich: 000 — 127

Master Volume (M.Volum)
Bereich: 000 — 127 FRaLRLR

(T
=
AlA21 2 34 56 7 8 91011121314151617181920 212223 42526 2728293031 R
Bl Lol um = .
— 1 2? = LT
— —
Allall = +1
AlA21 2 567889 -3 28293031 32 _ —

34 1011121314 151617181920 21 222324 25 26 27

Allall

Damit wird die Gesamtlautstarke der Parts
festgelegt. Chorus Return (ChoRtn)
Bereich: 000 — 127

FChoRLA
=[5

10 11121314 151617181920 A 22 23 M 2526 27 282930 31 32

>

n Damit wird der Anteil des Nachhalls (Reverb
Return) in der Gesamtmischung festgelegt.

B
q

Damit wird der Anteil des Chorus (Chorus
Return) in der Gesamtmischung festgelegt.
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Variation Return (VarRtn)
Bereich: 000 — 127

FlarRt
=H54

17181020 A 2232562728930 32

»

)«

Dadurch wird der Anteil des Variation-Effek
tes (Variation Return) in der gesamten Mi
schung bestimmt. Variation Return steht nur
zur Verfigung, wenn der Paramet&ariati-
on Connectionauf SYS gestellt ist. (Siehe
Seite 106.)

Transpose (Trans)

Bereich: -24 — +24 Halbtone
FTrans=
Hninnnm=+ea
— A 2
Allall = T 5 5t

Damit wird die gesamte Transpose-Einste
lung der Parts festgelegt.
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Multi-Edit-Modus

Filter (FIL)

Der Multi-Edit-Modus weist verschiedene Parameter zur Kontrolle des Filters, des
EG (Envelope Generator - Hullkurvengenerator), der Klangregelung (EQ =
Equalizer) und des Vibrato auf. Er besitzt auch eine Anzahl anderer verschiedenar-
tiger Parameter, die in den “Others”-Parametern (Andere) gruppiert sind. Wenn ein
Drum-Part (“Trommel-Part” bzw. Schlaginstrumenten-Part) ausgewahlt wird, sind
die mit Schlaginstrumenten zusammenhangenden Parameter ebenfalls verfugbar.
Wenn dem ausgewahlten Part eine VL-Voice zugeordnet wird, stehen die VL-Edit-
Parameter (“PLUGIN") ebenfalls zur Verfigung (Seite 119).

Grundlegende Informationen zum Multi-Edit-Modus finden Sie auf Seite 36.

HINWEIS
Wenn eine VL-Voice ausgewdhlt ist, stehen die im folgenden aufgefiihrten Multi-Edit-
Parameter nicht zur Verfiigung.
HPF Cutoff — im Filter-Men(i
Low Frequency und High Frequency — im EQ-Ment (Allerdings sind beide Gain-
Parameter verfiigbar.)
Element Reserve, Velocity Limit Low und Velocity Limit High — im Others-Men(i

Aufruf: [EDIT]-Taste -~ “FILTER”
(“FIL”, wenn ein VL-Part ausgewadbhlt ist.)

Filter

 LPF-Grenzfrequenz
e LPF-Resonanz
» HPF-Grenzfrequenz

Der MU100R besitzt einen digitalen Filter, der zur Verdnderung der Klangfarbe
der Voices verwendet werden kann. Der Filter wird (zusammen mit dem Pegel)
von dem Hiullkurvengenerator (EG) beeinfluf3t, wodurch Sie auch die Klangfar-
be Uber die Zeit verandern kdnnen. (Siélig Seite 102.)
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LPF-Grenzfrequenz (CutoffFreq)

HPF-Grenzfrequenz (HPF Cutoff)

Bereich: -64 — +63 Bereich: -64 — +63
sLPF Cutoff=+8a + «HPF Cutoff=+88 »
LTIInnnnnnnmm L LLLLLL L L L ELELEL L

H10a1

>

B1061 Me  +0

Dieser Parameter bestimmt die Gren
frequenz des TiefpalR¥filters (LPF). Der LP
filtert den Anteil der Frequenzen, die obe
halb der Grenzfrequenz liegen, und laft t
fere Frequenzen passieren. Niedrigere C
off-Werte erzeugen einen dunkleren, warm
ren Klang, wahrend hoéhere Werte einen h
leren, hdhenreicheren Klang erzeugen.

Pe

Eel

i Diese Frequenzen
werden

Diese Frequenzen B g
q 1\ ausgefiltert (“cut”)

kénnen “passieren”
(werden
durchgelassen)

| [ »-Grenzfrequenz

Aktueller Wert der
LPF-Grenzfrequenz

LPF-Resonanz (LPF Reso)

Bereich: -64 — +63
L FF Reszao =+B8A
LELLLELLLLELLEELLEELELELLEELLLL

OF

Dieser Parameter bestimmt den Anteil d
Filterresonanz (Emphasis) der oben besch

ten wird der Filtereffekt schmaler und deu

t

Dieser Parameter bestimmt die Grenz-
frequenz des Hochpalifilters (HPF). Der HPF
filtert den Anteil der Frequenzen, die unter-
halb der Grenzfrequenz liegen, und lafit ho-
here Frequenzen passieren. Niedrigere Cut-
off-Werte erzeugen einen volleren Klang ein-
schlieR3lich des Grund- und der tieferen Ober-
tone, wahrend hohere Werte nur hohe Ober-
tbne passieren lassen und so einen diinneren
Klang erzeugen.

Diese Frequenzen
konnen “passieren”
, (werden durchgelassen)

Pegel
A

Diese Frequenzen
werden
ausgefiltert (“cut”)

»-Grenzfrequenz

Aktueller Wert der
HPF-Grenzfrequenz

er

e-
benen LPF-Grenzfrequenz. Bei hdheren Wer-

licher, indem er eine Resonanzspitze bei der

Grenzfrequenz erzeugt.

Pegel

A

Resonanz

Grenzfrequenz

Aktueller Wert der LPF-Resonanz

Multi-Modus
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Multi-Edit-Modus

EG (Envelope Generator)

Aufruf: [EDIT]-Taste —» “EG”

EG (Envelope Generator)

Level/Filter EG-Parameter
e EG-Anstiegszeit
» EG-Abklingzeit
e EG-LoslaB-Abklingzeit

Pitch EG-Parameter...........cccccueiuiiiiiiiiiiiiiiicicciics 103
 Tonhohen EG-Anfangspegel
» Tonhohen EG-Anstiegszeit
 Tonhohen EG-Freigabepegel
e Tonhohen EG-LoslaB-Abklingzeit

Mit den EG-Parametern kdnnen Sie den zeitlichen Verlauf der Voice eines Parts
formen — oder anders gesagt: einstellen, wie sich der Pegel und die Klangfarbe
der Voice Uber die Zeit verandert. Dieser Abschnitt umfaldt auch unabhangige
Parameter des Pitch Envelope Generator (PEG - Tonhdéhen-
Hullkurvengenerators), um zu steuern, wie sich die Tonhdhe (“Pitch”) der Voice
eines Parts Uber die Zeit verandert.

Die Verhaltnisse der wichtigsten EG-Parameter — Attack, Decay und Release
(Anstiegszeit, Abklingzeit, Ausklingzeit) — sind in der Abbildung unten darge-
stellt. Diese Parameter beeinflussen nicht nur die Lautstarke, sondern auch die
Klangfarbe (mit den Filter-Parametern; siehe Seite 100).

1) Kurze Anstiegs-, Abkling- und Aus-  2) Lange Anstiegs-, Abkling- und Auskling-

klingzeit (Attack, Decay, Release Time): zeit (Attack, Decay, Release Time):
Pegel Pegel
A Anstieg 4
Abklingen Loslassen Anstieg Abklingen Loslassen
Max. ; ] : ] Max. | p I i T
Min. H o Zeit Min. L Zeit
Taste wird gedriikt Taste wird ‘osgelassen Taste wird gedriikt Taste wird qosgelassen

Obwohl die Taste bei beiden Beispielen fiir dieselbe Zeitdauer gehalten wird, erreicht
der Klang des zweiten Beispiels nur langsam das volle Volumen und klingt tiber eine
ldngere Zeit hinweg ab. Er hilt auch langer aus, nachdem die Taste losgelassen wurde.

Bitte denken Sie daran, daR sich die EG-Parameter gegenseitig beeinflussen
und davon beeinflu3t werden, wie lange eine Note gehalten wird. Wird zum
Beispiel Decay (Abklingen) auf einen niedrigen Wert eingestellt und die Note
lange Zeit gehalten, so kann es sein, dal3 Sie die an dem Release-Parameter
vorgenommene Veranderungen nicht héren kénnen.
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Level/Filter EG-Parameter

EG Attack Time (Anstiegszeit)
-64 — +63

Bereich:

pAttack Time=+EE+
LTI ETTETITITEET

8 9 1011121314151617181920 21

Damit wird die Attack Time des EG festge
legt. Diese bestimmt, wie lange es dauert,
der Klang das volle Volumen erreicht, wen
eine Note gespielt wird. Fur den Filter le
dieser Parameter fest, wie lange es dauert,

der Klang maximal von den Filter-Werten be

einfluf3t wird.

EG Decay Time (Abklingzeit)

Bereich: -64 — +63

wDacad Time =+00+%
|||||||g||||||||||||g!!;;;;;;;g

EIEEI @)
Damit wird die Decay Time des EG festge
legt bzw. wie schnell der Klang abklingt
wahrend die Note gehalten wird. Fir den F
ter legt dieser Parameter fest, wie lange
dauert, bis der Filter-Effekt abklingt.

-

»

EG Release Time (EG-Ausklingzeit)

Bereich: -64 — +63

wFaleaseTime=+0E+
||||||||||||||||||||||;!!;;|||||

9 1011121314151617 181920

Damit wird die Release Time des EG festq
legt bzw. wie lange der Klang aushalt, nag
dem die Note losgelassen wurde. Fir den §
ter legt dieser Parameter fest, wie lange
Filter-Effekt fortbesteht, nachdem eine No
losgelassen wurde.

Pitch EG-Parameter

b

S

bis

Y

e-
h-
Cil-
der
e

Mit den EG-Parametern wird festgelegt, wie

sich die Tonhdhe der Voice eines Parts Uber
die Zeit verandert. Dadurch kann man fast
unmerkliche oder scharf ausgepragte Veran-
derungen der Tonhdhe hervorrufen, wenn
eine Note gehalten gespielt wird.

In dem Beispiel der Pitch EG-Einstellungen

unten erreicht eine gespielte Note allméahlich
ihre normale Tonhohe, woraufhin die Ton-

héhe wieder absinkt, wahrend die Note ge-
halten wird. Wenn die Note losgelassen wird,
steigt die Tonhdhe schnell an.

Tonhéhe
Hoch
Normal |-ccccceeefpo8onon A
Niedrig 1* - Zeit
Taste wird losgelassen
HINWEIS

Die Pitch EG Parameter haben evtl. geringe oder
gar keine Auswirkungen, je nach der betreffenden
verwendeten Voice und den Einstellungen, die an
den Haupt-EG-Parametern vorgenommen wurden.

efitch EG Initial Level (Tonhohen-EG-An-
fangspegel) (PEGInitLvl)

Bereich: -64 — +63

=+EE+
TTITTTITTL
A223M25%6212829303 2

+FEGInitLuwl
UL

78 910 1M1121314151617181920
>

Damit wird der Anfangspegel der Voice des
Parts festgelegt, wenn die Note zum ersten
Mal gespielt wird. Dabei entspricht die Ein-
stellung 000 der normalen Tonhohe.

Multi-Modus
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Pitch EG Attack Time (Tonhohen-EG-An-
stiegszeit) (PEGAtakTime)

Pitch EG Release Time (Tonhohen-EG-
Ausklingzeit) (PEGReleTime)

Pitch EG Release Level (Tonhohen-EG-
LoslaRpegel) (PEGReleLvel)

Bereich: -64 — +63

+FPEGALak Time=+E6+
LTI ITTIEITITT

8 9 101112 1314151617181920

Damit wird die Anstiegszeit (Attack Time
des Tonhéhen-EGs (Pitch EG) festgelegt bz
wie lange die Tonhdhe bendtigt, um auf ng

mal zuriickzukehren (von dem Tonhdhen-

wert, der im Anfangspegel (Initial Level
oben eingestellt wurde).

Bereich: -64 — +63

+FEGEelelw]l =+E6+

ANRBMABH2712829303 32

56 78 01011121314151617181920

»

Damit wird die endgiltige Tonhdhe der Voic
des Parts festgelegt bzw. diejenige Tonho
die erreicht wird, nachdem die Note los
gelassen wird. Dabei entspricht die Einsté
lung 00 der normalen Tonhohe.

HINWEIS

Die Parameter des Pitch EG Release Level (Ton-
hohen-EG-Loslal8-Pegels) und der Zeit (Time) kon-
nen sich nicht auswirken, wenn die Voice selbst
nicht ausgehalten wird, nachdem die Note losge-
lassen wurde. (Kurze Perkussionsinstrumente kon-
nen in diese Kategorie fallen.) Achten Sie bitte auch
darauf, dal8 die Release Time des Haupt-EG auf
einen entsprechenden Wert eingestellt ist, so dalS
der Klang ausklingen kann.

W.

=
1

D

ne,

D

U
1

Bereich: -64 — +63

+FPEGRe]laTime=+HAx
LTI ETTTTTTTITE

121314151617 181920 21222324 2526 27 28293031 2

Damit wird die Ausklingzeit (Release Time)
des Tonhohen-EG (Pitch EG) festgelegt bzw.
wie lange es dauert, bis die Tonhohe sich zu
dem Tonhohenwert &ndert, der im Loslal3-
Pegel (Release Level) oben eingestellt wur-
de.
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Equalizer (EQ)

Aufruf: [EDIT]-Taste

N IIEQ”

EQ (Equalizer)

EQL

ow — Frequenz

EQ Low — Anhebung/Absenkung
EQ High — Frequenz
EQ High — Anhebung/Absenkung

Mit den EQ-Parametern kdnnen Sie den Klang der Voice eines Parts einstellen,

z. B. Anhebung der Basse

oder Hohen. Dies ist ein zweibandiger Equalizer mit

groRRer Variationsmaoglichkeit in der Frequenz. Er ist unabhangig von den EQ-
Gesamtreglern (siehe Seite 155).

EQ Low - Frequenz (Low Freq)

EQ High - Frequenz (High Freq)

Bereich: 32 Hz — 2,0 kHz Bereich: 500 Hz —16 kHz
Blow Freq = 5@ + #High Frex = 18k+
ETTTEER LAnnnnmnnmnmm
MIC >
A1AA] + 0

Dieser Parameter bestimmt die Frequenz,
der die Voice des Parts angehoben oder
gesenkt werden soll (mit dem Paramet
“Low Gain” weiter unten).

EQ Low — Anhebung/Absenkung (Low
Gain)

bei
ab-

Dieser Parameter bestimmt eine weitere (ggf.
hdhere) Frequenz, bei der die Voice des Parts
angehoben oder abgesenkt werden soll (mit
dem Parameter “High Gain” weiter unten).

EQ High — Anhebung/Absenkung (High
Gain)

Bereich: -64 — +00 — +63
*Low Gain =+HE =+
. ANNLnnnnnnnm

a1fal

Bereich: -64 — +00 — +63
#High Gain =+8A »
LSINNnnmnnmnnn
- — »
EM. 40
= = T u

Dieser Parameter bestimmt fur die Voice d
Parts die Anhebung oder Absenkung der
Parameter “Low Freq” eingestellten Freque
(s. 0.). Positive Werte heben die gewahlte F
guenz an, negative Werte senken die Frequ
ab.

enz

Dieser Parameter bestimmt fur die Voice des
Parts die Anhebung oder Absenkung der im
Parameter “High Freq” eingestellten Fre-

quenz (s. o0.). Positive Werte heben die ge-
wahlte Frequenz an, negative Werte senken
die Frequenz ab.

es
m

re-

Multi-Modus

105



Multi-Edit-Modus

Vibrato

Aufruf: [EDIT]-Taste —

“VIBRATO”

(“VIB” wenn ein VL-Part ausgewdhlt ist.)

Vibrato

e Vibrato-Geschwindigkeit
e Vibrato-Anteil
e Vibrato-Verzogerung

Das Vibrato erzeugt einen vibrierenden Klang fur die Voice des Parts, indem die
Tonhohe regelmafig moduliert wird. Man kann die Geschwindigkeit und die
Tiefe des Vibrato sowie die Zeit steuern, die benétigt wird, bevor der Vibrato-

Effekt angewendet wird.

Vibrato Rate (Vibrato-Geschwindigkeits-
stufe)

Bereich: -64 — +63
aRate =+HE +
1

AlA21 2 345678

Damit wird die Geschwindigkeit des Vibra
to-Effekts festgelegt. Héhere Werte ergeb
ein schnelleres Vibrato.

Vibrato Depth (Vibrato-Tiefe)

Bereich: -64 — +63

*Derth =+HA +
LIRS PR L]
>
ALAA] Ne + 0

Damit wird der Anteil des Vibrato-Effekts
festgelegt. Héhere Werte ergeben ein star
res Vibrato.

Vibrato Delay (Vibrato-Verzogerung)

Bereich: -64 — +63
w[f=2]lza =+080 ]
Innnnnnnnnnnnnn

Gi@a1

Damit wird die Verzégerung zu Beginn des

Vibrato-Effekts festgelegt. Die Verzégerung

ist besonders bei den Voices von Streichin-
strumenten wirksam. So benutzen zum Bei-
spiel Geiger oft verzogertes Vibrato, beson-
ders dann, wenn sie lange Noten spielen. Der
Delay-Parameter ist zur Neuerschaffung die-
ses Effekts nutzlich, da er einen natirliche-
ren, naturgetreuen Sound erzeugt. Hohere
Werte ergeben eine langere Verzdgerungszeit.

ke-
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Others (Andere Einstellungen)

Aufruf: [EDIT]-Taste - “OTHERS”

Andere
DEIUNE cevtieeeeeeiicee ettt e et e e e e eaaae e 108
e Detune
ASSigNMeENt-Parameter .......coceeevvvieeeiiiiiinieeiiiiieeeeeiiieeees 108

e Part-Modus
¢ Mono/Poly-Modus
POrtamento .....couniieniii s 109

e Portamento-Schalter
e Portamento-Zeit

ElOMENT e 109
e Element-Reserve
NOLENGIENZE ...t 110

e Notengrenze niedrig
* Notengrenze hoch

DIy LEVEL oottt 110
* Dry Level (VarConnect=SYS)
Velocity-Sensitivity-Parameter ........cccceeeeeeeeiiiiiiiiieeennnnn. 110

* Velocity Sensitivity Depth
* Velocity Sensitivity Offset
Parameter der Velocity-Bereichsgrenzen
(VelOoCity Limit) ...eeeeeeenieeiieeiee ettt 111
e Velocity Limit Low
e Velocity Limit High
Pitch Bend, Modulationsrad,
Zuweisbarer Controller ........ooooevvvvieieeiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee, 111
e Pitch Bend Control
e MW LFO Pitch Modulation Depth
e AC1 — Controllernummer
e ACT - Filtersteuerung
e AC1 — Amplitudensteuerung

AUSZANGSZUOTANUNE ..vvveeieeieeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeees 113
e Wabhl der Ausgange

Der Abschnitt “Others” der Parameter enthalt verschiedenartige Regler, die die
Gesamtstimmung, den Part-Modus, die Anschlagstarke (Velocity), das
Portamento, den Notenbereich usw. bestimmen.
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Detune

Detune
Bereich:

aletune =+EE.H  +
L LLEILLLTLIEELELLIETE L TE L L] ]

-12,8 — +12,7

8 9 10 111213141516 171819

a1fal =0

Damit wird die Feinstimmung der Voice de
Parts festgelegt.

>

TiP

Detune kann verwendet werden, um eine Voice
im Vergleich zur Stimmung der (brigen Voices fiir
einen volleren Klang leicht zu verstimmen. Auch
ist es moglich, zwei verschiedene Voices gegen-
einander zu verstimmen, die unisono gespielt wer-
den. So kann zum Beispiel, wenn zwei verschie-
dene Parts auf denselben MIDI-Kanal (siehe Seite
96) und dieselbe Voice eingestellt werden, ein na-
tirlich dichter Chorus-Effekt erzeugt werden, in-
dem man jede Voice hier leicht in entgegengesetzte
Richtungen verstimmt.

Assignment-Parameter

Part-Modus

Einstellungen: normal, drum, drum S1 — S4
(Wenn der Soundmodul-Mo-
dus auf C/M gestellt ist, kann
sowohl Part 10 als auch Part
26 gleichzeitig auf drum S1
gestellt werden.)

Die Hohe der Sdulen zeigt die gewdhlte
Part Mode-Einstellung fiir jeden einzelnen
Part an. (Eine einzige Sdule zeigt die
“normale” Einstellung an.)

*FPartiode=normal +

>

Damit wird der Modus fur den Part festge
legt. Die EinstellungNormal” ermdglicht
die Auswahl der normalen Instrument-\Voice
(Siehe AddendunfSOUND LIST & MIDI
DATA” .) Die“Drum” -Einstellungen ermdg-
lichen die Auswahl der Drum-Kits. (Sieh
Addendum:“SOUND LIST & MIDI
DATA” .)

Die Einstellungdrum S1 — S4sind
Speicherplatze zur Ablage von speziell pr
grammierten Schlagzeug-Setups. Die

U
1

[1)

Setups kénnen mit den Drum-Setup-Parame-
tern im Multi-Edit-Modus bearbeitet werden.
(Siehe Seite 73.) Die Einstellungérum und
drum S1 — S4stehen im Performance-Mo-
dus nicht zur Verfigung (alle Parts sind auf
“normal” festgelegt).

Die Part-Modus-Einstellungen sind je nach
gewahltem Soundmodul-Modus unterschied-
lich, wie unten beschrieben.

Fur den XG-Modus (Extended Gene-

ral MIDI):

Alle oben beschriebenen Einstellungen ste-
hen zur Verfigung. Wenn normal gewahlt ist,
kann jedes normale oder erweiterte Set von
Voices fur den Part verwendet werden.

Fur den TG300B-Modus:

Die Einstellungen normal und drum S1 —
S4 stehen zur Verfligung; “drum” kann nicht
gewahlt werden. Wenn normal gewabhlt ist,
kann kann entweder das normale oder erwei-
terte Set von Voices (fur den Modus TG300B)
fur den Part verwendet werden.

Fur den C/M-Modus:

Die Einstellungen im Part-Modus sind in die-
sem Modus festgelegt und kdnnen nicht ge-
andert werden: Die Parts 10 und 26 sind auf
drum S1 gestellt, alle anderen Parts auf nor-
mal. Die MIDI Empfangskanal-Einstellung
fur Part 1 und 17 ist “off”. Die 128 Voices
des C/M Typ 1 kénnen fir Part 1 — 9 und 17
— 25 verwendet werden; die 64 Voices von
C/M Typ 2 fir Part 11 — 16 und 27 — 32
verwendet werden.

Fur den PFM-Modus (Performance):
Alle vier Parts sind auf normal gestellt; kei-
ne der Trommeleinstellungen steht zur Ver-
fugung. Alle grundlegenden oder erweiterten
\oice-Sets kdnnen fir jeden Part verwendet
werden.

HINWEIS

Wenn zwei oder mehr verschiedene Parts auf den
gleichen editierbaren Drum-Setup (drumS1 — $4)
gestellt sind, beeinflussen alle Anderungen dieses
Drum-Setups automatisch alle diese Parts. Wenn
z.B. zwei Parts auf drumS1 gestellt sind, beein-
flussen alle Anderungen an drumS1 beide Parts.

108
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Mono-/Poly-Modus Portamento Time (Portamento-Zeit)
Einstellungen: mono, poly (PortamntTm)
Die Hohe der Saulen zeigt die gewdhlte Bereich: 000 — 127
Mono/Poly Mode-Einstellung fiir jeden Part —
an. (Eine einzige Saule zeigt die “mono”- +PDFtaNhtTN_EBE +
Einstellung an, wahrend die volle Hohe die
“poly”-Einstellung anzeigt. METTITITTITRRRRARRARAAS ZORSESARTTD

A1fE]

Moo Pola=Enlyg -

“““"““"“ I““““““ Damit wird die Ze_lt des Portamento-Eﬁekts_
A1§ 202122232 2526 272829 30 31 32

5678 0101112 T3 13 15101518 festgelegt bzw. wie lange es dauert, um die
E Q) L Tonhohe von einer Note zur nachsten gleiten
=% i zu lassen. Hohere Werte ergeben eine lange-
re Ubergangszeit. (Dieser Parameter steht
Damit wird festgelegt, ob die Voice eines  Nicht fir Drum-Parts zur Verfligung.)

Parts monophon (nur eine Note zur Zeit) oder

polyphon gespielt wird (bis zu 64 Noten Element

gleichzeitig). Dieser Parameter steht nicht ZurElement Reserve (ElemReserv)
Verfiigung, wenn der Part Mode auf Drum Bereich: 00 — 64

eingestellt ist.
*#ElemReserw=02 +

»

Portamento-Parameter
Portamento ist eine Funktion, die einen all- »

mahlichen Ubergang der Tonhohe von einer  |[E ] [A1 =E=M-< + 10

Note zur nachsten erzeugt.
Portamento Switch (Portamento-Schal- Dieser Parameter bestimmt die minimale An-
ter) (PortamntSw) zahl von Elementen, die fiir diesen Part re-

serviert werden sollen. Diese Einstellung
stellt sicher, dal3 bei maximaler Auslastung
der moglichen Polyphonie von 64 gleichzei-

Einstellungen: off, on

Die Hohe der Saulen zeigt die Einstellung

des Portamento-Schalters fiir jeden Part an. tig gespielten Noten (bzw. Elementen) der
(Eine einzige Siule zeigt die Einstellung “off” gewabhlte Part immer noch uber die hier ein-
(“aus”) an, wahrend die volle Hohe “on” gestellte Element-Reserve verfligt. Wenn die
(“ein”) anzeigt.) Element-Reserve eines Parts z. B. 10 ist,
dFortamiat.Swu=att + werden bis zu 10 gleichzeitig klingende Ele-

mente nicht abgeschnitten, auch wenn die ma
ximale Polyphonie Uberschritten wird. Die
Gesamtsumme aller Element-Reserve-Ein-
stellungen kann die Zahl 64 nicht Gberschrei-
ten.

Damit wird festgelegt, ob Portamento firden  Dieser Parameter ist sinnvoll, wenn sehr kom-
Part an- oder abgeschaltet ist. (Dieser Para- plexe Song-Daten wiedergegeben werden und
meter steht nicht fir Drum-Parts zur Verfil stellt sicher, daR die wichtigsten Parts der
gung.) Song-Daten ohne Beschneidungen abgespielt
werden.
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Notengrenze

Dry Level (Pegel des Direktsignals)

Die Parameter Note Limit Low und High e
mdoglichen lhnen die Einstellung des Note
bereichs fur die Voice eines Parts. Noten 4
Berhalb des Bereichs werden nicht gespig

n_
It.

TIP

Note Limit kann verwendet werden, um Keyboard
Splits (Tastaturteilungen) zu erschaffen. Stellen Sie
zwei Parts auf denselben MIDI-Kanal ein (siehe
Seite 96), aber geben Sie ihnen Note Limit-Einstel-
lungen, so dal8 ein Part von der linken Seite der
Tastatur aus gespielt wird und der andere Part von
der rechten Seite der Tastatur aus.

Note Limit Low (Notengrenze niedrig)
(NoteLimitL)

Bereich: C-2—G8

Dry Level (Pegel des Direktsignals)

1u-

Bereich: 000 — 127
wra Lewel =127 +
ST

A16A1 =0
Dieser Parameter bestimmt den Anteil des
Direktsignals der Voice (des Sounds ohne
Effekt-Bearbeitung). Dieser Parameter steht
nur zur Verfugung, wenn der Parameter
riation Connection aufSYSgestellt ist. (Sie-
he Seite 145.)

Velocity-Sensitivity-Parameter

#MHotelimitl=C-2 +

Damit wird die niedrigste gespielte Note f{
den Part festgelegt. Noten unterhalb dies
Wertes werden nicht gespielt.

=

Note Limit High (Notengrenze hoch)
(NoteLimitH)

Bereich:

Damit wird die hochste spielbare Note fir den
Part festgelegt. Noten tber diesem Wert w

den nicht gespielt.

5eS

Velocity Sensitivity Depth (Tiefe der An-
schlagsempfindlichkeit) (VelSensDpt)

Bereich: 000 — 127

*ll=]SenzDRt=H5
R LLLLILELTTEEELTTEEELLTEE]

8 9 1011213141516 171819 20

A16a1 ™

Damit wird der Grad festgelegt, bis zu dem

die Velocity die Voice des Parts beeinfluf3t.

Hohere Werte machen die Voice gegentber
Velocity-Anderungen empfindlicher.

or-
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Velocity Sensitivity Offset (Ausgleich der
Anschlagsempfindlichkeit) (VelSensOfs)

Bereich: 000 — 127

Velocity Limit Low (untere Velocity-
Bereichsgrenze) (VelLimitLo)

Bereich: 000 — 127

#llz2]lSenzslfz=064 +
S

8 9 10111213141516171819 20

#llellimitlo=0a1 +

B1fal

Damit wird der Lautstarkenbereich (Molum
Range) festgelegt, in dem die Velocity die \Voi
beeinflul3t. Bei niedrigeren Werten beeinflu
die Velocity einen Lautstarkenbereich von m
nimal bis halblaut. Bei hoheren Werten bee
fluf3t die Velocity einen Lautstéarkenbereich vc
halbleise bis maximal.

127

e
ce
3t
[

n

Pegel

0 Velocity

HINWEIS

Je nach der verwendeten Voice kann die Voice
nicht erklingen, wenn Velocity Sensitivity Offset
zu niedrig eingestellt ist.

Parameter der Velocity-Bereichs-
orenzen (Velocity Limit)
Mit den Parametern fur die untere und die
obere Velocity-Bereichsgrenze (Velocity Li-
mit Low und High) kénnen Sie den effekti-
ven Velocity-Bereich der Voice eines Parts

Damit wird der unterste Velocity-Wert festge-
legt, bei dem die Voice des Parts spielt. Je ho-
her der Wert, desto harter muf3 das Keyboard
gespielt werden, damit die Voice ertont.

n_

Velocity Limit High (VelLimitHi - obere
Velocity-Bereichsgrenze)

Bereich: 000 — 127

—u.

=
=l
@l

@F

Damit wird der hdchste Velocity-Wert fest-
gelegt, bei dem die Voice des Parts gespielt
wird. Je niedriger der Wert, desto geringer ist
die Intensitat, die (beim Spielen des
Keyboards) erforderlich ist, um die maxima-
le Lautstéarke zu erzielen.

1 kein kein 127

|  Ton | | Ton |

[ \ \ |
VelLimitLo VelLimitHi

Pitch Bend, Modulationsrad, Zu-
weisbarer Controller

einstellen. Velocity-Werte auRerhalb des Be
reichs werden nicht gespielt. (Velocity ist die
Intensitat oder Anschlagstarke, bei der Np-
ten von einer MIDI-Tastatur gespielt werden.)

Tip

Velocity Limit kann zur Herstellung von Velocity-
Splits (-Aufteilungen) verwendet werden. Ein Velocity-
Split erméglicht es Ihnen, die Voice eines Parts erto-
nen zu lassen, wenn Sie die angeschlossene Tastatur
stark spielen und eine andere Voice erklingen zu las-
sen, wenn Sie sanft spielen. Stellen Sie zwei Parts
auf denselben MIDI-Kanal ein (siehe Seite 96), aber
geben Sie ihnen unterschiedliche Velocity Limit-Ein-
stellungen, so dal8 der eine oder der andere ertént,
Jje nachdem, wie stark Sie anschlagen.

Pitch Bend Control (Tonh6henanderung)
(PitBnd Ctrl)

Bereich: -24 — +24 Halbtone

(+/- 2 Oktaven)

#Fit.BrdCLy1=+82
LT TTITTTCT T

A|A21 2345678 910M1M121314151617181920

H1@81

Damit wird der Pitch Bend-Bereich fir die
Voice des Parts festgelegt. (Der “Controller”
Pitch Bend wird normalerweise mit einem
“Pitch Bend Wheel” (“Tonh6henanderungs-
rad”) an einem MIDI-Keyboard gesteuert.)

=]
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Modulation Wheel — LFO Pitch Modulati-
on Depth (Modulationsrad — Modulations-
tiefe der LFO-Tonhohe) (MW LFOPMod)

Bereich: 000 — 127

Ml LFOFMod=8168 +

Bifai

Damit wird festgelegt, wie weit die Tonh6h

Modulationsrad an einem MIDI-Keyboar
gesteuert und erzeugt einen Vibrato-Effel
Je héher der Wert ist, desto tiefer ist die Tg
héhen-Modulierung und folglich ausgepra
ter der Vibrato-Effekt.

Controller-Nummer des Zuweisbaren
Controllers Nr. 1 (AC1 CC No.)

Bereich: 00— 95

Dieser Parameter bestimmt, welche MID

Controller-Nummer der Zuweisbare Controller
Nr. 1 (AC1 — Assignable Controller 1) in dem
gewahlten Part erhalten soll. AC1 kann fur di

Steuerung des Filters (Seite 112), der Lauts

ke (Amplitude; Seite 113), des LFO (Seite 133)

J

Filtersteuerung des
e Controllers 1 (AC1 FilCtrl)
von dem LFO (Low Frequency Oscillator
Niederfrequenz-Oszillator) moduliert wird.
Dieses wird im allgemeinen von einem
0

—

oder des Variation-Effektes (Seite 145) benutzt

werden. Achten Sie darauf, dal? all diese Para-

meter, die Sie nicht mit AC1 steuern méchte
auch wirklich auf 00 gestellt sind.

HINWEIS

Obwohl Sie mit diesem Parameter alle Controller-
Nummern von 0 bis 95 einstellen kénnen, sind
normalerweise nur einige Controller in Gebrauch.
Die am héufigsten anzutreffenden Controller sind
u.a.:

01 — Modulationsrad (oder Hebel)

02 — Blaswandler Breath Controller

04 — FuBBpedal (Foot Controller)

07 — Lautstdrkepedal (Volume Controller)
Einige oder alle dieser “Spielhilfen” stehen bei Ih-
rem MIDI-Instrument zur Verfiigung und kénnen
benutzt werden, um bestimmte Funktionen lhres
MUTOOR in Echtzeit zu steuern. Bei einigen MIDI-

=)

Instrumenten kénnen Sie die Controller-Nummer
bestimmter Spielhilfen dndern, z. B. kénnen Sie
das Modulationsrad (normalerweise 01) zur Steue-
rung der Lautstirke (Nummer 07) einstellen. Fiir
weitere Informationen beachten Sie hierzu die
Bedienungsanleitung speziell lhres Instruments.
Weitere Einzelheiten zu Controllern finden Sie
auch auf Seite 62 im Abschnitt “VL-Tongenerator-
Sektion”.

Zuweisbaren

Bereich: -64 — +63
+ACIF11Chr1=4+80 +
LS

Dieser Parameter bestimmt den Anteil, mit
dem der Zuweisbare Controller 1 (AC1) die
Grenzfrequenz des Tiefpalifilters jedes Parts
beeinflussen soll. Fir maximale Wirkung
sollte dieser Parameter auf einen der — posi-
tiven oder negativen — Extremwerte gestellt
werden. In der Einstellung 00 wird der Filter
Uberhaupt nicht gesteuert, auch wenn AC1
bewegt wird (oder entsprechende Daten tber
MIDI empfangen werden). Negative Werte
beeinflussen den Filter umgekehrt proportio-
nal, d. h. in der minimalen Stellung ist die
Wirkung auf den Filter am groRten (siehe
Schaubild unten). (Die fur AC1 verwendete
Controller-Nummer wird mit dem weiter
oben beschriebenen Parameter “AC1 CC
No.” eingestellt.)

Bei positiven Werten:

VAP & AP

Bei negativen Werten:

Minimale Maximale Maximale Minimale
Wirkung Wirkung Wirkung Wirkung
TIP

Die positiven und negativen Werte kénnen am ef-
fektvollsten benutzt werden, indem zwei verschie-
dene Parts auf entgegengesetzte Einstellungen ge-
bracht werden. Auf diese Weise wird durch
Controller-Bewegungen (z. B. ein FulSpedal) in eine
Richtung der eine Part, in die andere Richtung der
andere Part beeinflufSt.
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Lautstarkesteuerung des Zuweisbaren
Controllers 1 (AC1 AmpCtrl)

Multi-Edit-Modus

Ausgangszuordnung

Bereich: 64 — +63

#HC1AMFCLE1=+E8 +
ST

01112 1314151617 1819 20 21 2223 24 25 26 21

»
T My
T

Dieser Parameter bestimmt den Anteil, mit
dem der Zuweisbare Controller 1 (AC1) dje
Lautstarke (Amplitude) jedes Parts beeinflus-
sen soll. Fir maximale Wirkung sollte dieser
Parameter auf einen der — positiven oder ne-
gativen — Extremwerte gestellt werden. In der
Einstellung 000 wird die Lautstarke tber-
haupt nicht gesteuert, auch wenn AC1 bewegt
wird (oder entsprechende Daten uber MIDI
empfangen werden). Negative Werte beejn-
flussen die Lautstarke umgekehrt proportip-
nal, d. h. in der minimalen Stellung ist die
Wirkung auf die Lautstarke am grof3ten. (Die
fur AC1 verwendete Controller-Nummer wird
mit dem weiter oben beschriebenen Parame-
ter “AC1 CC No.” eingestellt.)

HINWEIS

Fiir weitere Informationen zum Einsatz der positi-
ven und negativen Werte beachten Sie die Abbil-
dungen und den Tip auf der vorigen Seite 112.

Wahl der Ausginge (OutPtSel)

Einstellungen: stereo, ind1+2, ind1, ind2

#0ut.PLSe]l=csterean

B1fal

Bestimmt die Konfiguration der Ausgange
des gewahlten Parts. In der Einstellung “ste-
reo” wird der Part (einschlie3lich der Effek-
te) an den Ausgangen OUTPUT und
PHONES ausgegeben. In einer der Einstel-
lungen “ind...” (individual) wird der Part an
den entsprechenden Buchsen INDIV. OUT-
PUT ausgegeben. In diesem Fall kénnen nur
Insert-Effekte angewendet werden; die Sy-
stem-Effekte sind nicht auf die INDIV. OUT-
PUT-Buchsen anwendbar. In der Einstellung
“ind1+2” wird der Part in stereo ausgegeben
(1 =links; 2 = rechts). Bei den Einstellungen
“ind1” und “ind2” wird der Part in mono an
dem betreffenden Einzelausgang ausgegeben.
(Parts, die an den Einzelausgéngen INDIV.
OUTPUT ausgegeben werden, sind am Aus-
gang PHONES nicht zu héren.)

HINWEIS
Der Parameter “Ouput Select Lock” (Seite 158)
mulS auf “off” gestellt sein, damit diese Parame-
ter iiber MIDI eingestellt werden kann.

+ Wenn der Parameter Part Mode (Seite 108) auf
“drum” oder “drumS1-54" gestellt wird, ist die-
se Einstellung nicht aktiv.

Multi-Modus
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Drum Setup Controls (Parameter der Drum-Einstellung)

Die Drum Setup Controls erméglichen es lhnen, eine gro3e Vielfalt von Ein-
stellungen fur die Schlaginstrumente in einem Drum-Part vorzunehmen. Diese
Einstellungen umfassen unter anderem Tonhéhensteuerung, Lautstarke, Pan-
orama, Effektanteil, Filtersteuerung und Hillkurvensteuerung). Dartberhinaus
kénnen diese Parameter fir jeden der Drum-Sounds in einem Part auf vollig
unabhangige Werte eingestellt werden.

Die Drum-Setup-Parameter kdnnen nur aufgerufen werden, indem zunéachst ein
Part ausgewahlt wird, dem ein Drum-Part zugeordnet ist. (Grundlegende Infor-
mationen zur Verwendung von Drum-Setup-Parametern finden Sie auf Seite
39)

Aufruf: [EDIT]-Taste -~ “DRUM”

Parameter der Drum-Einstellung

TonhOhenparameter ............ccccceiiiiiiiiiiiiiiiic, 115
e Pitch Coarse (Tonhohen-Grobregelung)
e Pitch Fine (Tonhohen-Feinregelung)
 Anschlagsempfindlichkeit der Tonhohe
(VelPchSens)

e Pan (Panorama - Stereoposition)

Effekt-Sendeparameter .............cooeeeiiiiiiereeeeeeiiieeeeeeeee, 115
e Reverb Send (Rev Send - Nachhall senden)
e Chorus Send (Cho Send)
e Variation Send (Var Send)

Filter-Parameter ..........ccceeiveuiiiinicniiiiiieneee e 116
e LPF-Grenzfrequenz (LPF Cutoff)
e LPF-Resonanz (LPF Reso)
 Anschlagsempfindlichkeit der LPF-Grenzfrequenz
(VelLPFSens)
e HPF-Grenzfrequenz (HPF Cutoff)

EQ-Parameter .........cccooooiiiiiiiiiii 17
* EQ Low — Frequenz (Low Freq)

* EQ Low Anhebung/Absenkung (Gain)
* EQ High — Frequenz (High Freq)

* EQ High Anhebung/Absenkung (Gain)
EG-Parameter.........ooooooiiiiiiiiiiiiiccc 117
 EG Attack (Hullkurvengenerator-Anstiegszeit)

* EG Decay 1 (Hullkurvengenerator-Abklingzeit 1)
* EG Decay 2 (Hullkurvengenerator-Abklingzeit 2)
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ZUOTANUNG .ttt 17
e Alternate Group (AlterGroup)
Note On/OAf ....ociiiiiiiiiiicic e 118

e Receive Note On (RcvNoteOn)
 Receive Note Off (Note empfangen aus)

AUSZANGSZUOTANUNE ..cveviiiiiiiiiiiecniteeie et 118
e Wahl der Ausgdnge (OutPtSel)

Diese Drum Setup-Parameter stehen nur zur Verfiigung, wenn der Part Modus
drumS1 — S4 gestellt ist. (Siehe Seite 108.)

Tonhohenparameter Pan

Pitch Coarse (Tonhohen-Grobregelung) | Pan (Panorama - Stereoposition)
Bereich: -64 — +63 Einstellungen: Rnd (Random - zuféllig), L63
Damit wird die grobe Tonhdhen-Einstellung — C—R63

des ausgewahlten Drum-Klanges festgelegt. Damit wird die Stereoposition des ausgewahl-
ten Drum-Sounds festgelegt. Bei der Einstel-

Pitch Fine (Tonhéhen-Feinregelung) lung “Rnd” (Random - zuféllig) wird das In-
Bereich: 64 — +63 strument einer zufalligen Pan-Position zuge-
Damit wird die feine Tonhéhen-Einstellung ordnet. Das ist nitzlich, wenn die verschie-

des ausgewahlten Drum-Klanges festgelelgt. denen Instrumente von verschiedenen, zufal-
ligen Richtungen des Stereobildes aus erto-

Anschlagsempfindlichkeit der Tonhdhe nen sollen.

VelPch
(Ve C.Sens) Effekt-Sendeparameter
Bereich: -16 — +16

Dieser Parameter bestimmt den Anteil, itReverb Send (Rev Send - Nachhall sen-

dem die Tonhéhe (Pitch) des gewéhitenden)

Schlagzeug-Sounds sich abhéngig von der Bereich: 000 — 127

Anschlagstarke (Velocity) andern soll. Sie Damit wird der Pegel der Voice des ausge-
kénnen damit also festlegen, wie sehr sich  wahlten Parts festgelegt, der zum Reverb-Ef-
die Tonhohe des Sounds jeweils &ndern spll, fekt gesendet wird. Bei dem Wert 000 ist un-
wenn Sie die Tasten auf einem angeschlosse- abhingig vom Reverb-Send des Drum-Parts
nen Keyboard hart oder weich anschlagen. nur der Direktanteil der Voice zu horen.
Positive Werte verschieben die Tonhdéhe ngch

oben, hegative Werte na(.:.h un.ten' Bei dem Bitte denken Sie daran, dal8 der Reverb-Effekt kor-
Wert OO_erfoIgt keine Tonhohen_anderung, N- rekt aktiviert und eingestellt sein mulS, damit die-
abhangig davon, welche Velocity empfangen  ser parameter wie beabsichtigt arbeitet. (Siehe Seite

wird. 142.) Auch die Parameter “Reverb Send” der Sin-
gle-Part-Parameter (Seite 97) und “Reverb Return”

der All-Part-Parameter (Seite 98) muissen auf die
entsprechenden Werte eingestellt werden.

HINWEIS

Level
Level (Pegel)

Bereich: 000 — 127
Damit wird die Lautstarke (Volume) des aus-
gewahlten Drum-Sounds festgelegt.
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Variation Send (Var Send)

Filter-Parameter

Multi-Edit-Modus

Chorus Send (Cho Send)

Bereich: 000 — 127

Damit wird der Pegel des ausgewahlten
Drum-Sounds festgelegt, der zum Chorus-
Effekt gesendet wird. Beim Wert 000 ist nur

wahrend hdhere Werte einen helleren, hdhen-
reicheren Klang erzeugen. (Fir weitere In-
formationen lesen Sie den Abschnitt “LPF-
Grenzfrequenz” auf Seite 101.)

das Direktsignal des Drum-Klanges zu hp-LPF-Resonanz (LPF Reso)

ren, unabhangig davon, wieviel Chorus auf
den Drum-Part angewendet wird.

HINWEIS

Bitte denken Sie daran, dalS der Chorus-Effekt rich-
tig aktiviert und eingestellt sein muf8, damit dieser
Parameter wie beabsichtigt arbeitet. (Siehe Seite
143.) Auch die Parameter “Chorus Send” der Sin-
gle-Part-Parameter (Seite 97) und “Chorus Return”
der All-Part-Parameter (Seite 98) mussen auf die
entsprechenden Werte eingestellt werden.

Einstellungen: off, on (wenn Variation
Connection auf INS gestellt
ist);

000 — 127 (wenn Variation
Connection auf SYS gestellt
ist)

Damit wird der Pegel des ausgewéhlten

Drum-Sounds festgelegt, der zum Variatio

Effekt gesendet wird. In der Einstellung o

(“aus”) ist nur das Direktsignal des Drum

Klanges zu hoéren, unabhangig davon, wie-

viel Variation auf den Drum-Part angewen

det wird.

= >

HINWEIS

Bitte denken Sie daran, dalS der Variation-Effekt
richtig aktiviert und eingestellt sein mul3, damit
dieser Parameter wie beabsichtigt arbeitet. (Siehe
Seite 144.) Auch die “Variation Send” der Single
Part-Parameter (Seite 97) und die “Variation Re-
turn” Parameter der All Part-Parameter (Seite 99)
miissen auf die entsprechenden Werte eingestellt
werden.

LPF-Grenzfrequenz (LPF Cutoff)

Bereich: -64 — +63 (XG-Betriebsart),
000 — 127 (TG300B- oder C/
M-Betriebsart)

Dieser Parameter bestimmt die Grengz-
frequenz des Tiefpafl3filters (LPF) des gewahl-
ten Schlagzeug-Sounds. Der LPF filtert den
Anteil der Frequenzen, die oberhalb der
Grenzfrequenz liegen, und lait tiefere Fre-
quenzen passieren. Niedrigere Cutoff-Werte

erzeugen einen dunkleren, warmeren Klang,

Bereich: -64 — +63 (XG-Betriebsart),

000 — 127 (TG300B- oder C/
M-Betriebsart)

Dieser Parameter bestimmt den Anteil der
Filterresonanz (Emphasis) der oben beschrie-
benen LPF-Grenzfrequenz des gewdhlten
Schlagzeug-Sounds. Bei héheren Werten wird
der Filtereffekt schmaler und deutlicher, in-
dem er eine Resonanzspitze bei der
Grenzfrequenz erzeugt. (Fur weitere Informa-
tionen lesen Sie den Abschnitt “LPF-Reso-
nanz” auf Seite 101.)

Anschlagsempfindlichkeit der LPF-
Grenzfrequenz (VelLPFSens)

Bereich: -16 — +16

Dieser Parameter bestimmt den Anteil, mit

dem die LPF-Grenzfrequenz des gewahlten
Schlagzeug-Sounds sich abhéngig von der
Anschlagstarke (Velocity) andern soll. Sie

kénnen damit also festlegen, wie sehr sich
die LPF-Grenzfrequenz des Sounds jeweils
andern soll, wenn Sie die Tasten auf einem
angeschlossenen Keyboard hart oder weich
anschlagen. Positive Werte verschieben die
Grenzfrequenz nach oben, negative Werte
nach unten. Bei dem Wert 00 erfolgt keine

Anderung der Grenzfrequenz, unabhangig
davon, welche Velocity empfangen wird.

HPF-Grenzfrequenz (HPF Cutoff)

Bereich: -64 — +63

Dieser Parameter bestimmt die Grenz-

frequenz des Hochpalfifilters (HPF) des ge-
wahlten Schlagzeug-Sounds. Der HPF filtert

den Anteil der Frequenzen, die unterhalb der
Grenzfrequenz liegen, und lalt hdhere Fre-
guenzen passieren. Niedrigere Cutoff-Werte
erzeugen einen volleren Klang einschlieB3lich

des Grund- und der tieferen Obertone, wah-
rend hdhere Werte nur hohe Oberténe pas-
sieren lassen und so einen diinneren Klang
erzeugen. (Fir weitere Informationen lesen
Sie den Abschnitt “HPF-Grenzfrequenz” auf

Seite 101.)

116

Multi-Modus



Multi-Edit-Modus

EQ-Parameter

EG Decay 1 (Hiillkurvengenerator-Ab-

EQ Low - Frequenz (Low Freq) klingzeit 1)
Bereich: 32 Hz — 2,0 kHz Bereich: -64 — +63 (XG-Betriebsart)
Dieser Parameter bestimmt die Frequenz, bei &Og_t'l? (TtGSOOB- oder C/
der der gewahlte Schlagzeug-Sound angeho- -Betriebsart)

ben oder abgesenkt werden soll (mit de
Parameter “Low Gain” weiter unten).

EQ Low Anhebung/Absenkung (Gain)

Bereich: -64 — +63

Dieser Parameter bestimmt fir den gewa
ten Schlagzeug-Sound die Anhebung oc
Absenkung der im Parameter “Low Freq” eil

n

Damit wird die Abklingzeit 1 des EG festge-
legt bzw. wie schnell der Klang bis zum Pe-
gel der Abklingzeit 2 absinkt. (Siehe unten-
stehende Abbildung.) Hohere Werte ergeben
eine langere Abklingzeit.

m

NEG Decay 2 (Hiillkurvengenerator-Ab-

?i(lingzeit 2)

Bereich: -64 — +63 (XG-Betriebsart)

gestellten Frequenz (s. o0.). Positive Werte

heben die gewahlte Frequenz an, negatjve &qge_nitizggsow_ oder C/

Werte senken die Frequenz ab. Damit wird die Abklingzeit 2 des EG festge-

) . legt bzw. wie schnell der Klang bis auf 0 ab-

EQ High - Frequenz (High Freq) klingt. (Siehe untenstehende Abbildung.) Ho-

Bereich: 500 Hz — 16 kHz here Werte ergeben eine langere Abklingzeit.

Dieser Parameter bestimmt eine weitere (ggf.

hohere) Frequenz, bei der der gewéhl|te benel

Schlagzeug-Sound angehoben oder abgesenkt | EG Attack

werden soll (mit dem Parameter “High Gair
weiter unten).

EQ High Anhebung/Absenkung (Gain)

Bereich: -64 — +63

Dieser Parameter bestimmt fir den gewa
ten Schlagzeug-Sound die Anhebung oc
Absenkung der im Parameter “High Frec
eingestellten Frequenz (s. 0.). Positive We
heben die gewahlte Frequenz an, negat
Werte senken die Frequenz ab.

]

EG-Parameter

EG Attack (Hiillkurvengenerator-An-
stiegszeit)
Bereich:

-64 — +63 (XG-Betriebsart)
000 — 127, (TG300B- oder C/
M-Betriebsart)

Damit wird die Anstiegszeit (Attack Time
des Hullkurvengenerators festgelegt. Die
bestimmt, wie lange der Klang des ausg
wahlten Drum-Klanges bendtigt, um die vol
Lautstérke (Volume) zu erreichen, wenn ei
Note gespielt wird. (Siehe Seite 102 fur we
tere Informationen Uber die EG-Funktior
siehe auch die untenstehende Abbildung.

rte

_EG Decay 1

 EG Decay 2

- 7eit

hiZuordnung

eAlternate Group (AlterGroup)

) Einstellungen: off, 001 — 127

Damit wird die Gruppenzuordnung des aus-
gewahlten Drum-Klanges festgelegt. Dersel-
ben Gruppe zugeordnete Instrumente kénnen
nicht gleichzeitig erténen. Anders ausge-
driickt, wenn ein Instrument in einer Gruppe
ertont, wahrend ein zweites in derselben
Gruppe gespielt wird, so wird der erste Drum-
Klang abgeschaltet und die zweite Drum er-
klingt.

ve

Tip

Der Hauptnutzen dieses Parameters besteht in der
Schaffung realistischer Hi Hat-Sounds. Dadurch,
dal8 Sie derselben Gruppe eine offene Hi Hat und
eine geschlossene Hi Hat zuordnen, kbnnen Sie
den offenen Hi Hat-Sound unterdriicken oder stop-
pen, indem Sie einfach die geschlossene Hi Hat
spielen — gerade so, als wenn Sie das Pedal einer
echten Hi Hat drticken.

Multi-Modus
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Note On/Off

Receive Note On (RcvNoteOn)
Einstellungen: on, off

Bestimmt, wie der gewahlte Drum-Sound auf

MIDI Note On Nachrichten reagiert. Norma
lerweise sollte die Einstellurign” sein, so

dalR das entsprechende Instrument spie

wenn eine MIDI-Note-On-Nachricht empfan

gen wird. Stellen Sie diesen Parameter auf
“off” , wenn der gewahlte Schlagzeug-Sound

nicht gespielt werden soll.

Receive Note Off (Note empfangen aus)
Einstellungen: on, off

Damit wird festgelegt, wie der ausgewahlte

Drum-Klang auf MIDI-Note-Off-Nachrich-
ten reagiert. Wenn dieser Parameter auf

eingestellt ist, stoppt der ausgewéhlte Klang
bei Empfang der entsprechenden MIDI-Note-

Off-Nachricht. Die Einstellung on ist gut fi
einige ausgehaltene Klédnge geeignet (W
zum Beispiel eine Pfeife), oder fir taste
gesteuerte Beckenschlage. Fur die meis
Drum-Klange sollte dieses jedoch awff”

(“aus”) gestellt werden, so daf3 der Drun
Klang vollstandig gespielt (und nicht abgg
schaltet) wird.

Ausgangszuordnung

ten

-

U

T

Wabhl der Ausginge (OutPtSel)

Einstellungen: stereo, ind1+2, ind1, ind2
Bestimmt die Konfiguration der Ausgange
des gewahlten Schlaginstruments. In der Ein-
stellung “stereo” wird der Drum-Sound (ein-
schlie3lich der Effekte) an den Ausgéangen
OUTPUT und PHONES ausgegeben. In ei-
ner der Einstellungen “ind...” (individual)
wird der Part ohne Effektanteile an den ent-
sprechenden Buchsen INDIV. OUTPUT aus-
gegeben. In der Einstellung “ind1+2" wird
der Schlagzeug-Sound in stereo ausgegeben
(1 =links; 2 = rechts). Bei den Einstellungen
“ind1” und “ind2” wird der Schlagzeug-
Sound in mono an dem betreffenden Einzel-
ausgang ausgegeben. (Schlagzeug-Sounds,
die an den Einzelausgangen INDIV. OUT-
PUT ausgegeben werden, sind am Ausgang
PHONES nicht zu héren.)

HINWEIS

Der Parameter “Ouput Select Lock” (Seite 158)
mulS auf “off” gestellt sein, damit diese Parameter
eingestellt werden kann.
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VL-Voice-Part-Parameter (Plugin)

Die VL-Voice-Part-Parameter stellen umfassende Werkzeuge zur Anderung von
Charakter und Ausdruck der VL-Stimmen bereit. Wie bei den anderen Stimmen
des MU100OR beeinflul3t die Bearbeitung der Parameter den Part und nicht die
Stimme selbst. Mit anderen Worten: jede Parameteranderung gilt auch fur jede
andere VL-Stimme, die Sie dem Part zuweisen. Stellen Sie sicher, dal3 der zu
bearbeitende Part sich fir VL-Stimmen eignet. Grundlegende Hinweise zu Be-

arbeitung von VL-Stimmen finden Sie auf Seite 62.

Aufruf: [EDIT]-Taste — “PLUGIN”

Plugin

* Filter Envelope Generator Depth

Pressure (Blasstarke) ...........covevuivcviiiinienicnienieece 120
e Pressure Control Change Number
 Pressure Control Depth

Embouchure (AnSatz) ......ccceevveeriieniieniieieeeeeeeeee 120
e Embouchure Control Change Number
¢ Embouchure Control Depth

Tonguing (Zungenarbeit) .......c.ceveereeriieneenerenieneeneenneen 121
e Tonguing Control Change Number
¢ Tonguing Control Depth

Scream (chaotische Oszillation) ..........cceveeevieenieenienne. 121
* Scream Control Change Number
e Scream Control Depth

Breath Noise (Atemgerdusch) .......ccoceeveeiiiienieiiiieeneen. 122
¢ Breath Noise Control Change Number
 Breath Noise Control Depth

Grow!l (Grollen) .....cccovevieiiiiiiiiiiiicicccceeeas 122
e Growl| Control Change Number
e Growl Control Depth

Throat Formant (Atemweg-Formant) ..........cceceeeveveenneens 123
e Throat Formant Control Change Number
e Throat Formant Control Depth

Harmonic Enhancer (Oberwellenanreicherung)............. 123
e Harmonic Enhancer Control Change Number
» Harmonic Enhancer Control Depth

Damping (DAMpPfung) ........ccoevvviiiiiiiiiiiiiiciiccc, 124
e Damping Control Change Number
e Damping Control Depth

ADSOIPLION ...t 124
 Absorption Control Change Number

* Absorption Control Depth

Multi-Modus 119



Multi-Edit-Modus

Filter
Filter Envelope Generator Depth (FilEG Dept)
-64 — +63

Einstellungen:

FRLGIAE-LL EDIT
aFilEG Dert=+00 +

A|A2| 2345678 91011121314151617181920 A 22234 2526 27282930 31 32

A1fa]

Bestimmt die Variationstiefe fir den Filter
Controller. Je hoher der absolute Wert, um
groRer ist die Tiefe. Positive Einstellwerte b
wirken ein Anheben der Filter-Grenzfrequer
bei grolRer werdenden Controller-Werten (z.
groRBere Blasstarke oder Vordrehen d
Modulationsrads), wahrend negative Einste
werte eine Senkung der Filter-Grenzfreque
bei gréRer werdenden Controller-Werten bew
ken.

Pressure (Blasstarke)
Pressure Control Change Number
(Prs CC No.) (Steuernummer)

Einstellungen: off, 01 — 31, off, 33 — 95, AT,
VEL, PB

FPLG1aa-L  EDIT
#Fr= CC Ho.=off =+

MM|234557Bnmnﬂﬂﬂﬁmﬂmmmxnﬁxsmnmummﬂ

al1fal

“Pressure” bezieht sich auf die Blasstarke,

auf ein Blatt bzw. Mundstiick einwirkt, oder de

Geschwindigkeit, mit der ein Bogen uber d
Saite streicht. Pressure-Variationen beeinfl
sen sowohl die Lautstarke als auch das Timk

Am Parameter “Prs CC No.” spezifizieren Si

den Controller, der zur Pressure-Regelung
wendet werden soll. Bei der Einstellung “off
(aus) wird konstant der Pressure-Hochstw,
(maximale Blasstarke) vorgegeben.

EINZELHEITEN

e Beachten Sie bitte, dals der Pressure-Controller
nicht nur die Lautstirke, sondern auch das Tim-
bre und die Tonhohe beeinfluit. Die prazise
Keyboard/Controller-Tonhohe wird nur beim
Pressure-Hochstwert erzeugt.

Eine Pressure-Regelung ist nur moglich, wenn
der nachfolgend beschriebene Parameter
“PrsCtrIDpt” auf einen geeigneten Wert (hoher
als “+01” oder niedriger als “-01”) eingestellt
ist.

Pressure Control Depth (Tiefe) (PrsCtrIDpt)
Einstellungen: -64 — +63

FPLG1AE-IL  EDIT
*#PrsCtrlDEt=+0E0 +

A1A21 23456789 1011121314151617181020 2122234 2526 27282930 31 32

H10a1

Bestimmt die Variationstiefe fur den Pressure-

Controller. Je hoher der absolute Wert, um
so groRer ist die Tiefe. Positive Einstellwerte

bewirken eine Pressure-Zunahme bei gréRer
werdenden Controller-Werten (z.B. groR3ere

Blasstarke oder Vordrehen des Modulations-
rads), wahrend negative Einstellwerte eine
Pressure-Abnahme bei groRer werdenden
Controller-Werten bewirken.

SO
e-
nz
B.
es
II-
nz
ir-  EINZELHEITEN
e Falls keine Pressure-Regelung per Controller vorgese-
hen ist, stellen Sie bei diesem Parameter “+00” ein.

Embouchure (Ansatz)
Embouchure Control Change Number
(Steuernummer) (Emb CC No.)

Einstellungen: off, 01 — 31, off, 33 — 95, AT,
VEL, PB

FPLGI1BA-IL  EDRIT
#Emb CC Ho.=off =+

M&1234557Bumﬂunuﬁmﬂmmmauﬁnzmnmummﬂ

die
r
ie
Is-

“Embouchure” bezieht sich auf die Festigkeit,
mit der die Lippen am Blatt oder aneinander
anliegen. Bei einem Streichinstrument ent-
spricht Embouchure der Auflagekraft, mit der
der Bogen Uber die Saite gefuhrt wird. Der
Embouchure-Controller beeinflut sowohl die
Tonhohe als auch das Timbre. Am Parameter
“Emb CC No.” spezifizieren Sie den Controller,
der zur Embouchure-Regelung verwendet wer-
den soll. Bei der Einstellung “off” (aus) wird
konstant ein mittlerer Embouchure-Wert (nor-
maler Ansatz) vorgegeben.

D

EINZELHEITEN

e Beachten Sie bitte, dal8 bei vielen Stimmen die
prézise Keyboard/Controller-Tonhche nur bei nor-
malem Ansatz (mittlerer Embouchure-Wert) er-
zeugt wird.

Eine Embouchure-Regelung ist nur moglich, wenn
der nachfolgend beschriebenen Parameter
“EmbCtrlDpt” auf einen geeigneten Wert (hoher
als “+01” oder niedriger als “-01”) eingestellt ist.
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Embouchure Control Depth (Tiefe)
(EmbCtriDpt)

Einstellungen: -64 — +63

Multi-Edit-Modus

Tonguing Control Depth (Tiefe)
(TngCtrlDpt)

Einstellungen: -64 — +63

FELGlAB-LIL  EDIT
#EmbCLr1DPt=+00 +

A1AZ1 2345678 91011213 1S1617181020212223M 5262728293031 32

FELGlEAB-LIL  EDIT
#ThICtr1DPt=+00 +

A1AZ1 2345678 91011213 1S1617181020212223M 5262728293031 32

Bestimmt die Variationstiefe fir der
Embouchure-Controller. Je hdher der abs
lute Wert, um so groRer ist die Tiefe. Positi
Einstellwerte bewirken eine Embouchuré
Zunahme bei groRer werdenden Controllg
Werten (z.B. groRBere Blasstéarke oder W
drehen des Modulationsrads), wahrend ne
tive Einstellwerte eine Embouchure-Abna

me bei gréRer werdenden Controller-Werte

bewirken.

Tonguing (Zungenarbeit)

Tonguing Control Change Number

(Steuernummer) (Tng CC No.)
Einstellungen: off, 01 — 31, off, 33 — 95, AT,

VEL, PB
FPLGI1BA-IL EDRIT
*Trhda Ho.=off =+

Mﬂ12345578umuﬂﬁuﬁmnmmmauaxzmnmunmﬂ

A1ME]

“Tonguing” simuliert eine Spieltechnik vorn

Saxophonisten, bei der der “Blattspalt” durc

Zungenarbeit variiert wird (engl. Half;
Tonguing). Der Spalt ist dabei der Zwische

raum zwischen der Spitze des Blatts und de

Mundstiick. Am Parameter “Tng CC No
spezifizieren Sie den Controller, der z|
Tonguing-Regelung verwendet werden sq
Bei der Einstellung “off” (aus) wird kein
Tonguing-Effekt erzeugt.

EINZELHEITEN

e Beachten Sie bitte, dal8 bei vielen Stimmen die
prizise Keyboard/Controller-Tonhéhe nur er-
zeugt wird, wenn Tonguing ausgeschaltet ist
(“off”).

Eine Tonguing-Regelung ist nur méglich, wenn
der nachfolgend beschriebene Parameter
“TngCtrIDpt” auf einen geeigneten Wert (hoher
als “+01” oder niedriger als “-01”) eingestellt
ist.

I

O_

Bestimmt die Variationstiefe fur den
Tonguing-Controller. Je hoher der absolute
Wert, um so grof3er ist die Tiefe. Positive Ein-
stellwerte bewirken eine Tonguing-Abnahme
bei groRer werdenden Controller-Werten (z.B.
grélRere Blasstarke oder Vordrehen des
Modulationsrads), wéhrend negative Einstell-
werte eine Zunahme bei groRer werdenden
Controller-Werten bewirken.

Scream (chaotische Oszillation)

h

Scream Control Change Number
(Steuernummer) (Scr CC No.)

Einstellungen: off, 01 — 31, off, 33 — 95, AT,
VEL, PB

FPLG1BA-IL  EDRIT
#Scr CC Ho.=off =+

Mﬂ12345578umuﬂﬁuﬁmnmmmauaxzmnmunmﬂ

Bl1fal

“Scream” versetzt das komplette System in
chaotische Oszillation und erzeugt dadurch
Effekte, die nur mit physikalischer Modell-
erstellungstechnik mdglich sind. Am Parame-
ter “Scr CC No.” spezifizieren Sie den
Controller, der zur Scream-Regelung verwen-
det werden soll. Bei der Einstellung “off”
(aus) kann keine Controller-gesteuerte
Scream-Variation erzeugt werden, in wel-
chem Fall durch die Einstellung des nachfol-
gend beschriebenen Parameters “30(19):
ScrCtrIDpt” ein konstanter Scream-Pegel
festgelegt wird (negative Werte heben den
Scream-Pegel).

EINZELHEITEN

e Fine Scream-Regelung ist nur moglich, wenn der
nachfolgend beschriebene Parameter
“ScrCtrIDpt” auf einen geeigneten Wert (hoher
als “+01” oder niedriger als “-01”) eingestellt
ist.

Multi-Modus
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Scream Control Depth (Tiefe) (ScrCtrlDpt)

Einstellungen: -64 — +63

FPLG1aa-IL  EDIT
wSorChrl1DRt=+EE +

MM|234557Bnmnﬂﬂﬂﬁmﬂmmmxnﬁxsmnmummﬂ

Bestimmt die Variationstiefe flir den Screan
Controller. Je hoher der absolute Wert, u
so grof3er ist die Tiefe. Positive Einstellwer
bewirken eine Zunahme des Scream-Effe
bei groRer werdenden Controller-Werten (z.
groRere Blasstarke oder Vordrehen d
Modulationsrads), wahrend negative Einste
werte eine Abnahme bei gréRer werdend
Controller-Werten bewirken.

Breath Noise (Atemgerausch)

Breath Noise Control Change Number
(Steuernummer) (Bnz CC No.)

Einstellungen: off, 01 — 31, off, 33 — 95, AT,
VEL, PB

FPLG1aa-L  EDIT
#Enz CC Ho.=off =+

MM|234557Bnmnﬂﬂﬂﬁmﬂmmmxnﬁxsmnmummﬂ

al1fal

Mit “Breath Noise” kdnnen Sie den Klan
durch realistisches Atem- bzw. Blasgeraus
bereichern. Am Parameter “Bnz CC No.” sp
zifizieren Sie den Controller, der zur Breaf
Noise-Regelung verwendet werden soll. B
der Einstellung “off” (aus) kann keine
Controller-gesteuerte Breath Noise-Variatig

erzeugt werden, in welchem Fall durch di

Einstellung des nachfolgend beschrieben
Parameters “BnzCtrIDpt” ein konstanter G
rauschpegel festgelegt wird (negative We
heben den Breath Noise-Pegel).

EINZELHEITEN

e Eine Breath Noise-Regelung ist nur moglich,
wenn der nachfolgend beschriebene Parameter
“BnzCtrIDpt” auf einen geeigneten Wert (héher
als “+01” oder niedriger als “-01”) eingestellt
ist.

Breath Noise Control Depth (Tiefe)
(BnzCtrIDpt)

Einstellungen:

FPLG1AE-IL  EDIT
#EBhzCtrlDEt=+0E0 +

A1A21 23456789 1011121314151617181020 2122234 2526 27282930 31 32

-64 — +63

m
te

Bestimmt die Variationstiefe fur den Breath
Noise-Controller. Je hoher der absolute Wert,

ts um so groRer ist die Tiefe. Positive Einstell-
B. werte bewirken eine Zunahme des Atem-
es gerauschpegels bei groRBer werdenden
ll-  Controller-Werten (z.B. groRRere Blasstarke
en oder Vordrehen des Modulationsrads), wéh-

rend negative Einstellwerte eine Abnahme bei
grolRer werdenden Controller-Werten bewir-
ken.

Growl (Grollen)

Growl Control Change Number (Steuer-
nummer) (Grl CC No.)

Einstellungen: off, 01 — 31, off, 33 — 95, AT,
VEL, PB

FPLG1BA-IL  EDRIT
#G]1 CC Ho.=off =+

M&1234557Bumﬂunuﬁmﬂmmmauﬁnzmnmummﬂ

A1ME]

“Growl” erzeugt eine periodische Pressure-
Modulation, die den oft bei Blasinstrumen-

ten zu vernehmenden “Grolleffekt” simuliert.

Am Parameter “Grl CC No.” spezifizieren Sie

den Controller, der zur Growl-Regelung ver-
wendet werden soll. Bei der Einstellung “off”

(aus) kann keine Controller-gesteuerte
Growl-Variation erzeugt werden, in welchem

Fall durch die Einstellung des nachfolgend
beschriebenen Parameters “GrICtrIDpt” ein
konstanter Gerauschpegel festgelegt wird
(negative Werte heben den Growl-Pegel).

)
ch

e-

EINZELHEITEN

e FEine Growl-Regelung ist nur méglich, wenn der
nachfolgend beschriebene Parameter
“GrlCtrIDpt” auf einen geeigneten Wert (hoher
als “+01” oder niedriger als “-01”) eingestellt
ist.
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Growl Control Depth (Tiefe) (GrICtrIDpt)
Einstellungen: -64 — +63

PELGlEaE-UIL  EDIT
G 1 CL 1DPL=+E0 +

Mﬂ12345578umuﬂﬁuﬁmnmmmauaxzmnmunmﬂ

B1061 :

Bestimmt die Variationstiefe fir den Growl
Controller. Je hoher der absolute Wert, U
so grol3er ist die Tiefe. Positive Einstellwer
bewirken eine Zunahme des Growl-Effek
bei groRer werdenden Controller-Werten (z.
groRere Blasstarke oder Vordrehen d
Modulationsrads), wahrend negative Einste
werte eine Abnahme bei gré3er werdend
Controller-Werten bewirken.

»

Throat Formant (Atemweg-Formant)

Throat Formant Control Change Number
(Steuernummer) (Thr CC No.)

Einstellungen: off, 01 — 31, off, 33 — 95, AT,
VEL, PB

FPLG1BA-IL EDRIT
#«Thr CC Ho.=off =+

Mﬂ12345578umuﬂﬁuﬁmnmmmauaxzmnmunmﬂ

“Throat Formant” bestimmt die Eigenscha

en

Throat Formant Control Depth (Tiefe)
(ThrCtrlDpt)

Einstellungen:

FELGlAB-LIL  EDIT
#ThrCtrl1Det=+00 +

A1AZ1 2345678 91011213 1S1617181020212223M 5262728293031 32

-64 — +63

m  Bestimmt die Variationstiefe fir den Throat

te  Formant-Controller. Je hoher der absolute Wert,
ts  umso groRer ist die Tiefe. Positive Einstellwerte
B. bewirken eine Zunahme des Throat Formant-
es Effekts bei groRer werdenden Controller-Wer-

ten (z.B. groRRere Blasstarke oder Vordrehen des
Modulationsrads), wahrend negative Einstell-

werte eine Abnahme bei gro3er werdenden
Controller-Werten bewirken.

Harmonic Enhancer (Oberwellen-
anreicherung)

f

Harmonic Enhancer Control Change
Number (Steuernummer) (Hrm CC No.)

Einstellungen: off, 01 — 31, off, 33 — 95, AT,
VEL, PB

FPLG1AE-UL  ELQIT
*Hr HD.—DFF +

A1AZ1 2345678 91011213 1S1617181020212223M 5262728293031 32

H10a1

ten der simulierten Atemwege (Lungen, Luft- = :
réhre, Mundhohle) des Spielers und kanndem  per “Harmonic Enhancer” kann den harmo-
Klang eine realistische “Rauhheit” verleihen.  njschen Aufbau des Klangs tiber einen brei-
Am Parameter “Thr CC No.” spezifizieren  ten Bereich variieren. Am Parameter “Hrm
Sie den Controller, der zur Throat Formant-  cc No.” spezifizieren Sie den Controller, der
Regelung verwendet werden soll. Bei der Ein- 7y Harmonic Enhancer-Regelung verwendet
stellung “off” (aus) kann keine Controller-  werden soll. Bei der Einstellung “off’ (aus)
gesteuerte Throat Formant-Variation erzeugt  \ird kein Harmonic Enhancer-Effekt erzeugt.
werden, in welchem Fall durch die Einstel-
lung des nachfolgend beschriebenen Parame-  gNnzELHEITEN
ters “ThrCtrIDpt” ein konstanter Throat e Fine Harmonic Enhancer-Regelung ist nur még-
Formant-Wert festgelegt wird (negative Werte lich, wenn der nachfolgend beschriebene Para-
heben den Throat Formant-Pegel). m?ter ”HrmCtrlet”auf.eine.n geeigneten Wt?rt
(hoher als “+01” oder niedriger als “-01”) ein-
gestellt ist.
EINZELHEITEN e Da die meisten Stimmen des VL70-m bereits
* Eine Throat Formant-Regelung ist nur moglich, iiber einen ausreichenden natiirlichen Ober-
wenn der nachfolgend beschriebene Parameter wellengehalt verfigen, wird der Harmonic
“ThrCurIDpt” auf einen geeigneten Wert (hoher Enhancer tatsdchlich nur fiir einige wenige Stim-
als “+01” oder niedriger als “-01") eingestellt men gebraucht. Bei vielen Stimmen bewirkt eine
ISt. Controller-Zuordnung daher entweder keine
e Throat Formant hat nur bei einigen Rohrblatt- Klanganderung oder lediglich eine einfache
instrumentstimmen eine Wirkung. Amplitudenanderung.
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Harmonic Enhancer Control Depth (Tie-
fe) (HrmCtrlDpt)

-64 — +63

FRLGIAE-LL  EDIT
eHrMCLE1DEL=+0E +

A|A2| 2345678 91011121314151617181920 A 22234 2526 27282930 31 32

A1fa]

Bestimmt die Variationstiefe flur der
Harmonic Enhancer-Controller. Je héher d
absolute Wert, um so groler ist die Tief
Positive Einstellwerte bewirken eine Zuna
me des Harmonic Enhancer-Effekts bei gr
Ber werdenden Controller-Werten (z.B. gr

Einstellungen:

Rere Blasstarke oder Vordrehen de

Modulationsrads), wahrend negative Einste
werte eine Abnahme bei gréRer werdend
Controller-Werten bewirken.

Damping (Dampfung)

Damping Control Change Number

(Steuernummer) (Dmp CC No.)
Einstellungen: off, 01 — 31, off, 33 — 95, AT,

VEL, PB
FPLG1aa-IL  EDIT
*LmF Ho.=off -+

MM|234557Bnmnﬂﬂﬂﬁmﬂmmmxnﬁxsmnmummﬂ

al1fal

“Damping” simuliert den Dampfungseffekt

nes Blasinstruments bzw. bei einer Sa
durch Luftreibung entsteht. Der Effekt betrifi
sowohl die Tonhohe als das Timbre. Am P
rameter “Dmp CC No.” spezifizieren Sie de
Controller, der zur Damping-Regelung ve
wendet werden soll. Bei der Einstellung “off
(aus) ist eine Controller-gesteuerte Dampin
Regelung nicht méglich.

EINZELHEITEN

e Beachten Sie bitte, dal8 die prizise Keyboard-
Tonhohe nur bei maximaler Dampfung erzeugt
wird.

e EFine Damper-Regelung ist nur moglich, wenn
der nachfolgend beschriebene Parameter
“DmpCtrlDpt” auf einen geeigneten Wert (ho-
her als “+01” oder niedriger als “-01”) einge-
stellt ist.

Bi-

der durch Verluste innerhalb des Korpers e

Damping Control Depth (Tiefe)
(DmpCtrIDpt)
Einstellungen: -64 — +63

FPLG1AE-IL  EDIT
wDmECLrElDEt=+0E +

A1A21 23456789 1011121314151617181020 2122234 2526 27282930 31 32

Bestimmt die Variationstiefe fir den Damper-

Controller. Je hoher der absolute Wert, um
so groRer ist die Tiefe. Positive Einstellwerte
bewirken eine Abnahme des Damping-Ef-

fekts bei groRer werdenden Controller-Wer-
ten (z.B. gro3ere Blasstarke oder Vordrehen
des Modulationsrads), wahrend negative Ein-
stellwerte eine Zunahme bei gréRer werden-
den Controller-Werten bewirken.

Absorption
Absorption Control Change Number
(Steuernummer) (Abs CC No.)

Einstellungen: off, 01 — 31, off, 33 — 95, AT,
VEL, PB

FPLGI1BA-IL  EDRIT
#Hbs CC Ho.=off =+

AA212 34 5678 9101112134151617181920 A 283X 526272829303 2
[MiC]

Bl1fal

“Absorption” simuliert den Effekt von
Hochfrequenzverlusten, die am Ende der
Luftséule bzw. Saite auftreten. Am Parame-
ter “Abs CC No.” spezifizieren Sie den
Controller, der zur Absorption-Regelung ver-
wendet werden soll. Bei der Einstellung “off”
(aus) ist eine Controller-gesteuerte Regelung
des Absorption-Effekts nicht moglich.

EINZELHEITEN

e Beachten Sie bitte, dal8 die prizise Keyboard-
Tonhohe nur bei maximaler Absorption erzeugt
wird.

Eine Absorption-Regelung ist nur méglich, wenn
der nachfolgend beschriebene Parameter
“AbsCtrIDpt” auf einen geeigneten Wert (h6her
als “+01” oder niedriger als “-01”) eingestellt
ist.
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Absorption Control Depth (Tiefe)
(AbsCtrlDpt)

Einstellungen: -64 — +63

FRLGIAE-IL  EDIT
*Hbh=Ctrl1DEt=+E0E0 »

A1AZ1 2345678 91011213 1S1617181020212223M 5262728293031 32

Bestimmt die Variationstiefe flir den Absorq
tion-Controller. Je héher der absolute We
um so groler ist die Tiefe. Positive Einste
werte bewirken eine Abnahme des Absorp
on-Effekts bei groRer werdenden Controlle
Werten (z.B. groRBere Blasstéarke oder W
drehen des Modulationsrads), wahrend ne
tive Einstellwerte eine Zunahme bei grof3
werdenden Controller-Werten bewirken.

Controller

Hier zunéchst ein Uberblick liber die physi-
kalischen Controller, die Sie in der VL-Ton-
generator-Sektion verwenden kénnen.

Blaswandler

(MIDI-Steuernummer 02)

Ein Blaswandler (Breath Controller) ist ein

naturlicher Kandidat fur die Steuerung von
Pressure (Blasstarke), Tonguing (Zungen-
arbeit), Throat Formant (Atemweg-Formant),
Growl (Grollen) und anderen Parametern.

Pitch-Bend-Rad

Das Pitch-Bend-Rad eines Keyboards oder
anderen MIDI-Geréats kann einer Reihe von
Parametern zugeordnet werden, dient jedoch
normalerweise zum Verandern der Tonhthe
spielender Noten. Fur realistischere
Tonhohenvariationen kénnen Sie dem Pitch-
Bend-Rad auch einen der Controller-Parame-
ter zuordnen, wie z.B. Embouchure (Ansatz).

Modulation-Rad

(MIDI-Steuernummer 01)

Da das Modulationsrad eines Keyboards oder
anderen MIDI-Geréats einem beliebigen

Controller-Parameter zugeordnet werden
kann, ist es ein wichtiges Werkzeug fir den
musikalischen Ausdruck. Verwenden Sie die-
sen Controller zusammen mit einem

Blaswandler oder Schwellerpedal, um den
Bereich expressiver Variationen zu erweitern.

Schwellerpedal

(MIDI-Steuernummer 04)

Ein angeschlossenes Schwellerpedal (Foot
Controller) kann wie das Modulationsrad ei-
nem beliebigen VL-Controller-Parameter zu-
geordnet werden.

Aftertouch

Uber Aftertouch kénnen Sie einen Controller-
Parameter steuern, indem Sie den Druck auf
eine Keyboard-Taste nach dem Anschlagen
variieren. Dies ist wohl die “vertrauteste” Art
und Weise, expressive Variationen auf einer
Tastatur zu erzeugen.

Multi-Modus
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Velocity MIDI-Steuernummern und ihre Zuordnungen

Obwohl dieser Controller gewdhnlich dem

Parameter Pressure zugeordnet wird (inshe-Steuernummer Controller
sondere bei Zupfinstrumenten), kann die Taj Aus(00) Aus
statur-Anschlagstarke auch zum Steuern ar- (durch Bankauswahl-MSB
derer Controller-Parameter verwendet wer- belegt)
den. 01 Modulation-Rad

02 Blaswandler
Sonstige (Breath Controller)

Das MIDI-Protokoll sieht 119 Steuert | 03

Keine Zuordnung

nummern vor, von denen manche spezifi{ 04

Schwellerpedal

~

Us)

schen Controller-Funktionen zugeordnet sind (Foot Controller)
(Nr. “01” z.B. der Funktion “Modulation-| | 05 Portamento-Zeit
Rad”). 95 dieser Steuernummern stehen jjef 06 Dateneingabe-MSB
doch fiir die Zuordnung von VL-Controller: | 07 Lautstarkeregler
Parametern zur Verfiigung, so daR beliebige 08~09 Keine Zuordnung
MIDI-Steuergerate genutzt werden kénnen/ 10 Panpot
Die folgende Tabelle gibt eine Ubersicht tiber| 11 Expression
die Steuernummern. (Lautstarke-Steuerung)
12~31 Keine Zuordnung
Aus(32) Aus
(durch Bankauswahl-LSB
belegt)
33~37 Keine Zuordnung
38 Dateneingabe-LSB
39~63 Keine Zuordnung
64 Hold1l
65 Portamento-Schalter
66 Keine Zuordnung
67 Soft-Pedal
68~70 Keine Zuordnung
71 Oberwellengehalt
72 Release-Zeit
73 Attack-Zeit
74 Brightness
75~90 Keine Zuordnung
91 Effekt-Sendepegel (Reverh
92 Keine Zuordnung
93 Effekt-Sendepegel 3 (Chor
94 Effekt-Sendepegel 4
(Variation)
95 Keine Zuordnung
AT Aftertouch
VEL Velocity
PB Pitch-Bend

126 Multi-Modus



e
Performance-Modus

Im Performance-Modus arbeitet der MU100R wie ein Vier-Part-Tongenerator, wo-
bei alle Parts tber einen einzigen MIDI-Kanal gesteuert werden. Der Performance-
Modus wird so genannt, weil er fur Situationen bei Live-Auftritten ideal geeignet
ist. Er ermoglicht es lhnen, von Ihrem MIDI-Keyboard aus gleichzeitig vier ver-
schiedene \oices zu spielen — entweder als Layer (Ubereinander) oder in raffi-
nierten Keyboard- und Velocity-Splits. Er gibt lhnen auch umfassende Kontrolle
Uber jeden der vier Parts fur maximale Flexibilitat der Performance. Insgesamt
200 getrennte Performances stehen zur Verfiigung: 100 Preset (voreingestellt) und
100 Internal (intern). Grundlegende Informationen zur Verwendung des Perfor-
mance-Modus finden Sie auf Seite 23.

HINWEIS
Drum-Parts stehen im Performance-Modus nicht zur Verfiigung.

Performance-Part-Parameter ............cccooveevvueirinneiniieiinnnecnninecninecnenne 128
AP (e e 128
Single Part (Einzelner Part) ..........ccocoiiiiiiiiiiiiniiiiiiccicce 129

Performance-Edit-Modus .............ceovueiriuiiiineiiinniinnncinnnnecnnnneecnnneeinnee 131
CommOoN-Parameter....ccoooovvveiiiiiiiiii 131
Pt e 134

Kopier- und Speicher-Vorgange..............ccouevveevnirnsueciucnnecnnnecnnnccnnenns 137
KOPIEren (COPY) uvveeeuieiiiiieeiieeeiee ettt 137
Speichern (Store) ........ccciiviiiiiiiiiiiiiiiiiiicccccc e 138
Wiederherstellungsfunktion (Recall) .......coooveiiiiiniiiniiiiniiens 140
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All Part

Grundlegende Informationen zur Verwendung der All-Part-Parameter im Performance-Modus

finden Sie auf Seite 44.

System MIDI Channel (MIDI-Kanal
des Systems) (Sys CH)
Einstellungen: 01 — 16, all

PlE1 o= CH
=[]

T??Ts&?BQmuwmnﬁmnmmmmaaazmﬂmmmm&

HH B1

Damit werden die MIDI-Empfangskanale f{j
alle Parts der Performance festgelegt.

-

Performance Bank

Einstellungen: Pre (Preset-voreingestellt),
Int (Internal-intern)

PAA] i Heavens Door
PrelAA1]

?75578Qmuuﬂnﬁmnmwmnnamzmmmammﬂ

|:||.|. A1 _m'-;-";-'gH

Damit wird die Bank der Performance-Pr¢
gramme festgelegt: Preset (voreingestellt) o
Internal (intern). Voreingestellte Performanc
sind diejenigen, die werksseitig erstellt und d
laden wurden; die interne Bank kann fir eig
ne Performances verwendet werden.

A d

»>

%)

HINWEIS

Wenn eine Performance-Nummer gedndert wird,
kann es zu einer kurzen Verzégerung kommen, ehe
sich der Sound andert.

Performance Number (Performance-

Nummer)
Bereich: 001 — 100
FAA] : Heavens Door
EFPr=kEA]

T???Sﬁ?Bnmnﬂﬂﬂﬁmﬂmmmanaxzmnmammﬂ
-

A1A2

All &1

50

Damit wird die Programmnummer der Per-
formance festgelegt.

HINWEIS

Wenn eine Performance-Nummer gedndert wird,
kann es zu einer kurzen Verzogerung kommen, ehe
sich der Sound éndert.

Performance Volume (Pfm Vol)

000 — 127

i Lol
a2

Bereich:

Flf1

AA212 345678 9101121314151617181920 21223425627 2820031 2

ALl Al =f==E0=

Damit wird die Gesamtlautstarke (overall
Volume) der Performance festgelegt.

Performance Pan (Performance-Pan-

orama) (Pfm Pan)

)-
der
15
e-
e-

Bereich: L63 — C — R63

Foal EPEN Fan

AlA21 2 3456 78 910M1M1I21314151617181920 A 2234252627 286200 2

Al &1 T

==
Damit wird die gesamte Pan-Position der Per-
formance festgelegt.

Reverb Return (Nachhall zuriicksen-
den) (RevRtn)
Bereich: 000 — 127

PlE1 MR LR
=HE,

A1A21 2 34 56 78 91011121314151617181920 21222324 2526 2728293031 2

ALl &1 ™

Damit wird der Anteil des Reverb-Effektes
fur die Performance in der Gesamtmischung
festgelegt.

4
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Chorus Return (ChoRtn) (Chor zu- | System Transpose (SysTran)

riicksenden) Bereich: -24 — +24 semitones
Bereich: 000 — 127
a1 FSaz=Tran
FEEl FEEEELH A1A2!!!!SETHQ1ﬂ1|12|3M15|Eiﬂ+mggzlﬁﬂmﬂiﬂiﬂ32
T11] =
AlA21 2 34 567 EH1[I|1|2|3|4|51ﬁ|7:192ﬂ2|2232’45i5272123:ﬂ3l32 nll B 1 N

]

uj)
_I_
v

ALl &1 =0 = Damit wird die Gesamt-Transpose-Einstel-
Damit wird der Anteil des Chorus-Effektes  lung der Performance festgelegt.

fur die Performance in der Gesamtmischung

festgelegt.

Variation Return (VarRtn)
Bereich: 000 — 127

=54
AMA212 345678 91011121314151617181920 21 2234252627 282003 2

ALl &1

Dadurch wird der Anteil des Variation-Effek
tes in der gesamten Mischung bestimmt. Va-
riation Return steht nur zur Verfligung, wenn
der Paramete¥ariation Connection auf
SYSgestellt ist. (Siehe Seite 145.)

v
Em___Lﬁ
= TETEET L»

Single Part (Einzelner Part)

Grundlegende Informationen zur Verwendung der Single-Part-Parameter im Performance-Mo-
dus finden Sie auf Seite 46.

Bank Number (Bank-Nummer) Program Number (Programmnummer
Einstellungen: bzw. Voice)
Teil 1: 000 — 003, 018, 019 Bereich: 001 — 100
Teil 2: 000 — 003
Teil 1 bis 4: XG-Voice-Banken, PE 1 E| GI‘"-EII"IE‘IF'I"II:I
MU100-exklusive Voice-Ban-
ken, VL-VOICe-Banken A|A2| 2 3 456789 1ﬂ|1|21314|51ﬁ1ﬁggg£g§§m§ﬂi&
Palo GrandPho Al s +0
A1AZ| 2 34 56 78 ﬂ|ﬂ1112131415|ﬁ1h§gg£‘;gﬂg31ﬂ Damit Wird die VOice fur den ausgewahlten
A1 EO o Part festgelegt. (Lesen Sie im Addendum
= == Tl “SOUND LIST & MIDI DATA” )

Damit wird die Banknummer der Voice des
ausgewabhlten Parts festgelegt. Jede Bank ent-
halt 128 Voices. (Lesen Sie im Addendum:
“SOUND LIST & MIDI DATA” )
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Volume (Lautstarke)

Bereich: 000 — 127

Piala

A1A212 345678 91011121314151617181920 212234252627 82907 2
. v
A1 @)

Damit wird die Volume-Einstellung fur die
Voice des ausgewahlten Parts festgelegt.

U]l ume
=H39A

Pan (Panorama - Stereoposition)

Einstellungen: Rnd (Random - zufallig), L63
— C—R63

Piala FF 2
= C

A1A212 345678 91011121314151617181920 212234252627 82907 2
A d
A1 @)

Damit wird die Stereoposition der Voice de
ausgewahlten Parts festgelegt. Die Einst
lung “Rnd” (Random - zufallig) ordnet die
Voice einer zufalligen Pan-Position zu. Dé
ist natzlich, wenn man verschiedene Voic
aus verschiedenen, zufélligen Bereichen ¢
Stereobildes erténen lassen will.

Reverb Send (Nachhall senden) (RevSend)
Bereich: 000 — 127

Pali RS End
4567889 |ﬂ1|12|3|415|ﬁi1ﬁa20;2£2525272523m31&
™.
Damit wird der Pegel der Voice des ausg
wahlten Parts festgelegt, der zum Reve

Effekt gesendet wird. Bei dem Wert 000 i
nur der Direktanteil der Voice zu horen.

HINWEIS

Bitte beachten Sie, dal8 der Reverb-Effekt richtig
aktiviert und eingestellt werden mufS, damit die-
ser Parameter wie beabsichtigt arbeitet. (Siehe Seite
142.)

D

e -
D

1S
es
les

Chorus Send (Chorus senden)
(ChoSend)
Bereich: 000 — 127

Pl FChoSend
=[4

AlA212 34 5678 9101112131151617181920212223 4252627282930 31 2

a1 M.

Damit wird der Pegel der Voice des ausge-
wabhlten Parts festgelegt, der zum Chorus-Ef-
fekt gesendet wird. Bei dem Wert 000 ist nur
der Direktanteil der Voice zu horen (kein Cho-
rus-Effekt).

HINWEIS

Bitte beachten Sie, dal8 der Chorus-Effekt richtig
aktiviert und eingestellt werden muf8, damit die-
ser Parameter wie beabsichtigt arbeitet. (Siehe Seite
143.)

S|Variation Send (VarSend)

Einstellungen:
off, on (wenn Variation Connection
INS gestellt ist);
000 — 127 (wenn Variation Connection
auf SYS gestellt ist)

Faia

T

auf

FlarSend
=off

45678 9101M121314151617181920 A 223 M 252627282903 2
-

EO. -

M2773

a1

Damit wird festgelegt, ob die Voice des aus-
gewabhlten Parts zum Variation-Effekt gesen-
det wird oder nicht. Die Einstelluntpff”
(aus) oder “000 bewirkt, daf3 kein Variati-
on-Effekt auf die Voice angewendet wird.

It
e

e-
b-
St Note Shift (Key) (Notenverschiebung)
(NoteSft)

-24 — +24 Halbtone

Bereich:
PEO1A HHoteS L
=+

AMA212 345678 91011121313151617 181920 A 2B M BB A BNADNR

a1 M.

Damit wird die Tasten-Transpositions-Ein-
stellung fur die Voice des Parts festgelegt.
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Performance-Edit-Modus

Der Performance-Edit-Modus beinhaltet verschiedene Funktionen und Pa-
rameter, die in den folgenden Abschnitten zusammengefal3t sind: Common
(“Gemeinsam”, hangt mit der Performance als Ganzes zusammen), Part
(hangt mit jedem der vier Parts zusammen) sowie den Tatigkeiten des Ko-
pierens (Copy) und des Speicherns (Store).

Grundlegende Informationen zur Verwendung des Performance-Edit-Mo-
dus finden Sie auf Seite 43.

PCOM ePART _ ecopPy
PSTORE PREECHLL

AA21 2 34 56 78 9 10NM1213141531617181920 202 23M56 27829303 32

HLL @1

{1
2
ujj
uy)
"

Common-Parameter

Aufruf: [EDIT]-Taste — “ COM”

Common-Parameter

Performance-Name ............ooovviiiiiiiiieeeeeeeeee e 132
e Performance Name (Perform Name)

Portamento-Parameter .........ccoouuevieiieiiieiiieeieeieeieei, 132
e Portamento Switch (PortamnSw)
e Portamento Time (PortamnTm)

Modulationsrad-Parameter..........cccccoeveervieinnrecrieenneenn. 132
 LFO Pitch Modulation Depth (MW LFOPMod)
e LFO Filter Modulation Depth (MW LFOFMod)

PitCh BeNd ..o 133
e Pitch Bend Control (PitBndCtrl)
A/D-Part...cooieiiieeeee e 133
o A/D Part
Parameter fiir Zuweisbare Controller ........ccccccoovvvvvennnnn. 133
e Assignable Controller 1 Control Change Number
(ACT CC No.)

* Assignable Controller 1 Filter Control (AC1 FilCtrl)

e Assignable Controller 1 Amplitude Control (AC1
AmpCtrl)

e Assignable Controller 1 LFO Filter Modulation
Depth (AC 1 LFOFMod)

Die Common-Parameter ermdglichen es Ihnen, eine Performance zu benennen,
die A/D Parts fur eine Performance zu aktivieren und die Controller-Nummer
(“Control Change Number”) fir Echtzeit-Parameter-Steuerung einzustellen.

Performance-Modus 131



Performance-Edit-Modus

Performance-Name
Performance Name (Perform Name)

LCOMMO >
aPerform Hanell +

M=

Dieser Parameter ermdglicht es lhnen, lh
bearbeiteten Performance einen Namen
geben.

Bedienung

(1] Driicken Sie von der Anzeige Perfor-
mance Name aus die ENTER-Taste.

Performance name

Performance MName
Heavens Doar]

AlA212 345678 891011121314151617181920 212223242526 2728293031 2

ALl &1

[2] Mit den SELECT Q/Q -Tasten die
Zeichenposition (blinkendes Zeichen)
in dem Namen auswdihlen und mit
den VALUE @/§p -Tasten oder dem
Datenrad das Zeichen an dieser Posi-
tion verandern.

— e e L T
T T ET U

Hiermit konnen Sie sich von Position zu Position—
bewegen.

—— Zeigt die Zeichenposition durch blinken an.

MUTE( & PART &
SOLO| ematimy

vvvvvv

....... ®
Performance Hape |d o0 OO
Heauvens Door] & o Errecr N A eseiccro
=1l wﬂ%. Crgejeret
nnnnn @ O O O O O

Hiermit konnen Sie das Zeichen an der aktuellen Position —I
andern.

Bis zu 12 Zeichen konnen fir den
Performance-Namen verwendet wer-
den. Die verfligbaren Zeichen umfas-
sen alle Buchstaben des Alphabets,
und zwar als GroB- und Kleinbuch-
staben, Zahlen von 0 bis 9 und eine
Reihe verschiedenartiger Zeichen.

(Space

OFRRSTULLEYZ
abcdetfahidklmn

aFdrsthuvnxaz
H1Z23456783 "' "4%
RO Dk, -, A

s =FrAl¥]I~_ 11
b

er
Zu

[3] Die EXIT-Taste driicken, um zur vor-
hergehenden Anzeige zurtickzukeh-
ren (oder die PLAY-Taste driicken, um
zur Play-Anzeige zurtickzukehren).

Nach Erstellen und Benennen einer
Performance mochten Sie diese Per-
formance wahrscheinlich fir zukinf-
tiges Aufrufen speichern. Anweisun-
gen zum Speichern einer Perfor-
mance finden Sie in dem Speicher-
Vorgang (Store Operation) auf Seite
138.

Portamento-Parameter
Portamento Switch (PortamnSw)

Entspricht dem gleichnamigen Parameter im

Multi-Edit-Modus (siehe Seite 109).

Portamento Time (PortamnTm)

Entspricht dem gleichnamigen Parameter im

Multi-Edit-Modus (siehe Seite 109).

Modulationsrad-Parameter

Modulationsrad — Anteil der LFO-
Tonhohenmodulation (MW LFOMod)

Entspricht dem gleichnamigen Parameter im

Multi-Edit-Modus (siehe Seite 112).
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Performance-Edit-Modus

Modulationsrad — Anteil der LFO-
Filtermodulation (MW LFOFMod)

Bereich: 000 — 127

< COMMOH =
Ml LFOFMod=HEE +

AA212 345678 91011121314151617181920 A 2 234 526 27282030 2

ALl &1 M=

Dieser Parameter bestimmt, wie stark der R
ter (Seite 135) durch den LFO (Lov
Frequency Oscillator) moduliert wird. Die
wird im allgemeinen mit dem Modulations
rad an einem Keyboard gesteuert und erze
je nach der verwendeten Voice, einen Filte

verlauf bzw. Wah-Effekt. Hohere Werte be

wirken eine starkere Filtermodulation un
erzeugen einen deutlicher hérbaren Filtg
verlauf.

Pitch Bend

Pitch Bend Control (PitBndCtrl)

Entspricht dem gleichnamigen Parameter
Multi-Edit-Modus (siehe Seite 111).

A/D-Part
A/D-Part

Einstellungen: off, on

< COMMOH >
+HD Part.

AlA21 2 34 56 78 9101121314151

HIL &1

Die Hohe der Saulen zeigt die A/D Part-Ei
stellung an. (Eine einzige Saule zeigt die E
stellung “off” (“aus”) an, wahrend die volle
Hohe “on” (“an”) anzeigt.)

=aff

B17181920 212 23 M4 2526272862003 2

>

Damit wird festgelegt, ob die A/D Parts f{
die Performance aktiviert sind oder nich
Wenn sie aufon” eingestellt sind, sind die
Parts 3 und 4 automatisch als A/D Parts e
gestellt (A1 und A2).

Tip

Sie konnen den MUTOOR sehr gut als einen Ef-
fekt-Prozessor fiir den A/D-Eingang verwenden
(zum Beispiel Ihre Gitarre oder Ihres Mikrophons),
indem Sie den entsprechenden A/D Part (A1 or
A2) auf “Solo” setzen.

Parameter fiir Zuweisbare Controller

Assignable Controller1 Control
il-Change Number (AC1 CC No.)

v
5

Entspricht dem gleichnamigen Parameter im
Multi-Edit-Modus (siehe Seite 112), nur daf3
AC1 im Performance-Modus auch die LFO-
Filtermodulation steuern kann (siehe “Anteil
der Filtermodulation des Zuweisbaren
Controllers 1 (AC1LFOFMod)” weiter un-
ten).

Igt,
>r-

n}

d
or-
Filtersteuerung des Zuweisbaren
Controllers 1 (AC1 FilCtrl)
Entspricht dem gleichnamigen Parameter im
Multi-Edit-Modus (siehe Seite 112).
m
Lautstarkesteuerung des Zuweisbaren
Controllers 1 (AC1 AmpCtrl)

Entspricht dem gleichnamigen Parameter im
Multi-Edit-Modus (siehe Seite 113).

Anteil der Filtermodulation des Zuweis-
baren Controllers 1 (AC1LFOFMod)

Bereich: 000 — 127

< COMMOR >
#HC1LFOF Mod=a68 =

AlA212 34 56 78 9101112131151617181920 212223 4 2526 27 2829 0 31 32

h

—_— e LT
T T Uu»r

Dieser Parameter bestimmt den Anteil, mit
dem der Zuweisbare Controller 1 (AC1) die
LFO-Modulation des Filters beeinfluf3t. Da-
durch wird ein sich periodisch wiederholen-
der Wahwah-Effekt erzeugt. Je héher der
Wert, desto hdher ist die LFO-Filter-
modulation. (Die fiir AC1 verwendete
Controller-Nummer wird mit dem Parame-
ter “Controller-Nummer des Zuweisbaren
Controllers Nr. 1 (AC1 CC No.)” festgelegt
(siehe weiter oben).

— —

in-

Performance-Modus
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Performance-Edit-Modus

Part
Aufruf: [EDIT]-Taste — “ PART”
Part
I Filter
* LPF-Grenzfrequenz
e LPF-Resonanz
e HPF-Grenzfrequenz
1EG

Level/Filter EG-Parameter
e EG-Anstiegszeit
e EG-Abklingzeit
e EG-Ausklingzeit

Pitch EG-Parameter
e Tonhohen EG-Anfangspegel
e Tonhohen EG-Anstiegszeit
 Tonhohen EG-Ausklingpegel
 Tonhohen EG-Ausklingzeit

™
je

EQ Low — Frequenz
e EQ Low — Anhebung/Absenkung
EQ High — Frequenz
EQ High — Anhebung/Absenkung

j Vibrato

Vibrato Rate

e Vibrato Depth
Vibrato Delay

I Andere
DEIUNE et 136
e Detune
ZUOTANUNG .ttt ettt 136
e Mono/Poly-Modus

Note-Limit-Parameter .............ccocceeviiiiiiiiiiiiiiceie, 136
» Notengrenze niedrig
 Notengrenze hoch

* Dry Level (VarConnect=SYS)

Velocity-Parameter ..........cccceeeieviiiiiiiniiiiciiiieiieens 136
 Velocity Sensitivity Depth
* Velocity Sensitivity Offset
* Velocity Limit Low
e Velocity Limit High

I Plugin

Das Part-Menu enthalt die Parameter Filter, EG, Vibrato und Others (“Andere”)
und Plugin fir die Performance.
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Performance-Edit-Modus

J Filter

-
O

I Vibrato

Aufruf: [EDIT]-Taste — “PART” -  “FILTER” (“FIL” when a VL Part is
selected)

Die Parameter des Filter-Abschnitts von Performance Edit entsprechen den
gleichnamigen Parameter im Multi-Edit-Modus. (Siehe Seite 100.)

Aufruf: [EDIT]-Taste — “PART” - “EG”

Die Parameter des EG-Abschnitts von Performance Edit entsprechen den gleich-
namigen Parameter im Multi-Edit-Modus. (Siehe Seite 102.)

Aufruf: [EDIT]-Taste — “PART” - “EQ”

Die EQ-Performance-Edit-Parameter entsprechen den gleichnamigen Parame-
tern des Multi-Edit-Modus (siehe Seite 105).

Aufruf: [EDIT]-Taste — “PART” - “VIBRATO” (“VIB”, wenn ein
VL-Part ausgewadhlt ist.)

Die Vibrato-Performance-Edit-Parameter entsprechen den gleichnamigen Pa-
rametern des Multi-Edit-Modus (siehe Seite 106).

| Others (“Andere”)

Aufruf: [EDIT]-Taste -~ “PART” - “OTHERS”

Der Others-Abschnitt der Performance-Edit-Parameter enthalt verschiedenarti-
ge Parameter, einschlie3lich derjenigen, die mit Tuning, Velocity, Notenbereich
usw. zusammenhéangen. Mit ein paar zuséatzlichen Parametern sind diese diesel-
ben wie die Parameter im Multi-Edit-Modus.

HINWEIS
Der Part-Edit-Parameter (in Multi Edit verfiigbar) steht im Performance-Edit-Modus nicht
zur Verfiigung. Keine Drum Parts kénnen fiir eine Performance ausgewahlt werden.
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Performance-Edit-Modus

Detune

Detune

Entspricht den gleichnamigen Parameter
Multi-Edit-Modus. (Siehe Seite 108.)

Zuordnung
Mono/Poly-Modus

Entspricht den gleichnamigen Parameter
Multi-Edit-Modus. (Siehe Seite 109.)

Note-Limit-Parameter

Note Limit Low (NoteLimitL)

Entspricht den gleichnamigen Parameter
Multi-Edit-Modus. (Siehe Seite 110.)

Note Limit High (NoteLimitH)

Entspricht den gleichnamigen Parameter
Multi-Edit-Modus. (Siehe Seite 110.)

Dry Level
Dry Level (unbeeinfluliter Pegel)

Gleich wie der entsprechende Parameter

Parameter steht nur zur Verfigung, wenn ¢
Variation Connection ParameteraufSYS
gestellt ist. (Siehe Seite 145.)

I Plugin

)

Multi-Edit Modus. (Siehe Seite 110.) Diese
ler

Velocity-Parameter
Velocity Sensitivity Depth

m(VelSensDpt)

Entspricht den gleichnamigen Parameter im
Multi-Edit-Modus. (Siehe Seite 110.)

Velocity Sensitivity Offset
m(VeISensOfs)

Entspricht den gleichnamigen Parameter im
Multi-Edit-Modus. (Siehe Seite 111.)

Velocity Limit Low (VelLimitLo)

Entspricht den gleichnamigen Parameter im
M Multi-Edit-Modus. (Siehe Seite 111.)

Velocity Limit High (VelLimitHi)

Entspricht den gleichnamigen Parameter im
M Multi-Edit-Modus. (Siehe Seite 111.)

im

—

Aufruf: [EDIT]-Taste - “PART” - “PLUGIN”

Die VL-Voice-Sektion-Para

meter des Performance-Edit-Modus entsprechen den

gleichnamigen Parametern des Multi-Edit-Modus (Seite 119).
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Kopier- und Speicher-Vorgénge

Die Kopier- (Copy) und Speicher-Vorgange (Store) ermdoglichen es Ihnen,
die von lhnen erstellten Performances zu speichern und zu organisieren.

Kopieren (Copy)

Der Kopier-Vorgang ermdglicht es Ihnen, die Einstellungen eines Performance-
Programms (Preset/voreingestellt oder Internal/intern) zu einer anderen Perfor-
mance-Nummer (nur Internal/intern) zu kopieren.

( . R
Bedienung

[1] Im Performance-Edit-Menii die SELECT &/(Q -Tasten verwenden, um
“COPY” auszuwihlen. Dann die ENTER-Taste driicken, um den
Kopiervorgang aufzurufen.

PCOM PPART _ eCOPY
PSTORE  PREECHLL

AA21 2 34 56 78 9101121314 151617 181920 A 223 56 27 82930 32

HIL A1 Me=sstl

(2] Die SELECT &/ -Tasten fiir die Auswahl des gewiinschten Parameters
verwenden: Speicherplatz, Ursprungsnummer oder Bestimmungsnummer.
(Der ausgewdhlte Parameter blinkt.) Dann die VALUE @/&p -Tasten oder
das Datenrad verwenden, um den Parameter zu dndern.
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Kopier- und Speicher-Vorginge

\.

— Speicherplatz (P = Preset, | = Internal)
—— Nummer der zu kopierenden Performance (“From”)

Hiermit wihlen Sie den gewiinschten Parameter. —

MUTE/ © PART @

fIE'INIEﬁi PLAY EDIT SOLO  emALLmm
FlEF. .F:lr-hm I:EIF-H xXd ENTER @SELECT®
F PEA] To TAE] aa
Aiﬂr:g["ﬁl7 8 SWH121314|5|ﬁ|7|9|§2ﬂ2102232152§ﬂmﬂ]’3|32 XG —
TG300B

MODE EQ EXIT | © VALUE &

H E'E“Qronm@ OO OUU_

ALl @1

PART MIDI

Hiermit stellen Sie den gewiinschten Wert ein.—!

Nummer der Ziel-Performance (“To”) —J

(3] Die ENTER-Taste driicken, um den Kopiervorgang tatsichlich
auszufihren.
Wadhrend des Vorgangs blinkt auf dem Display die Nachricht
“Executing...” (“Wird ausgefiihrt”). Wenn die Daten kopiert worden sind,
kehrt der MUT00R zum Performance-Edit-Menu zurtick.
Um den Vorgang ohne Kopieren abzubrechen, die EXIT-Taste driicken
(vor dem Driicken von ENTER!).

J

Speichern (Store)

Haben Sie eine Performance erst einmal bearbeitet oder neu erstellt, kdnnen Sie
diese neue Performance mit Store fur zukinftiges Abrufen speichern.
Performances kdnnen auf jedem der 100 Platze des internen Speichers (Internal
Memory) gespeichert werden. Mit Ausnahme der Einstellungen des Empfangs-
kanals und der Transponierung (Note Shift), die von der Play-Anzeige aus er-
folgen, werden alle Parameter-Einstellungen in der Play-Anzeige und in den
Modi Edit, Effect und EQ unter der ausgewahlten Performance-Nummer abge-
speichert.

~
Bedienung

[1] Aus dem Performance-Edit-Menti die SELECT &)/Q -Tasten verwenden,
um “STORE” auszuwahlen. Dann die ENTER-Taste drticken, um den Store-
Vorgang aufzurufen.

PCOM PPART _ eCcopPy
PSTORE  PREECHLL

AAZ1 2 34 56 7 8 910M1I21314151617181920 A 223 M 526 2728293031 32

HIL @1

[T
J
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Kopier- und Speicher-Vorginge

~~

ENTER

[2] Die VALUE @/§p -Tasten oder das Datenrad verwenden, um die Nummer
der Ziel-Performance zu verandern.

—— Nummer der Performance

Store PerformIfal
Are 9ou sure 7

AMA212 34567801

ALl &1

151617181920 N 2 BM BB A BVDN R

Lo
w»

PART

=T
MIDI  BANK/PGM# VOL EXP PAN REV CHO VAR KEY

sssssss

XG
TG300B
cm

PERFORM @

MUTE/ © PART ©

PLAY EDIT SOLO
UTIL EFFECT

MODE EQ EXIT

co 00O

ENTER @SELECT®

—ALL—

© VALUE &

|

Hiermit konnen Sie die Nummer der Performance dndern. J

Die ENTER-Taste driicken, um den Speichervorgang tatsachlich
auszufiihren.
Wiéhrend des Vorgangs blinkt die Nachricht “Executing...” (“Wird
ausgefihrt”) in der Anzeige. Wenn die Daten gespeichert sind, kehrt der
MU100R zum Performance-Edit-Menti zurtick.

Um den Vorgang ohne Speichern abzubrechen, driicken Sie die EXIT-
Taste (vor dem Driicken von ENTER!).

J
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Kopier- und Speicher-Vorginge

Wiederherstellungsfunktion (Recall)

“Recall” ist eine hilfreiche Funktion, mit der Sie eine versehentlich geléschte
Performance wiederherstellen kénnen. Wenn Sie z. B. eine Performance bear-
beiten und versehentlich eine andere Performance wahlen, ware die bearbeitete
Performance normalerweise verloren. Durch Ausfiihren der Recall-Funktion
(vor Bearbeitung einer anderen Performance und vor dem Ausschalten) kénnen
Sie die Daten der zuvor bearbeiteten Performance wieder zuriickholen.

Bedienung der Recall-Funktion:

[1] Wihlen Sie RECALL im Performance-Edit-Menii und driicken Sie die
ENTER -Taste .

oM ePARET _ ecopP
PSTORE PREECHLL

AlAZ1 2 34 5678 910112134 131617 181920202 23M 56272829303 32

HIL @1 M=

Es erscheint kurzzeitig die folgende Anzeige:

EecallPerfﬁrmFEEi
Hre 90U sure

AAZ1 2 34 56 78 9101121314 131617181020H 223 M5 A 27282030 2

(2] Driicken Sie bei Anzeige der Frage “Are you sure?” (“Sind Sie sicher?”)
nochmals die ENTER-Taste, um die Funktion auszufiihren.
Wenn keine zuvor bearbeitete Performance existiert, erscheint kurzzeitig
die folgende Meldung, um anzuzeigen, dall keine Performance
wiederhergestellt werden kann.

Ho RecallPerftorm!

AMAZ1 2 34 567 8 9101121314 151617181020 H 223 M5 A6 272820300 2
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Effect-Edit-Modus

Der MU100OR besitzt einen eingebauten Multi-Effekt-Prozessoseaitsunab-
hangigen digitalen Effekten: Reverb (Nachhall), Chorus, Variation, Insertion 1
und 2 und EQ. Die ersten funf davon werden im Effect-Edit-Modus gesteuert.

In diesem Abschnitt werden nur die Effekttypen und die Gesamtparameter
behandelt, die allen Effekttypen gemein sind. Naheres Uber die Parameter der ein-
zelnen Effekttypen erfahren Sie im Addendi8®UND LIST & MIDI DATA”

Um in den Effect-Edit-Modus zu gelangen, driicken Sie die EFFECT-Taste. Das
folgende Menu erscheint:

PEEL  RCHO  PUAE
PIMS51 PIMS2 PPLG

»
Reverb (REV - Nachhall) ...........coovevuiiniinnnriniiiniiiiinniinircnnecneennnn. 142
Chorus (CHO) ...uuuiiiiiiiiiiiiectrinircirecnrcnnecsnesssessessssessssesssesssscssnes 143
Variation (VAR) .....coueivuirieinnicnnuinniinnnecniennecsnsecsnessseesssessssessssesssessses 144
Insertion 1, 2 (INSEFt-Effekte) ....ccccerreiireiiiriireeiieeeeieerieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennes 146
Plugin (PLG) — Harmony-Parameter ...........c.cceeveeerueenrucciucninecnsaecnneens 147
Die Effekt-Verschaltungen — System und Insertion ..............ccceeeuneennes 152
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Reverb (REV - Nachhall)

Reverb (Nachhall) simuliert die Akustik verschiedenartiger Raume, indem
es eine bestimmte Zahl von verzégerten Wiederholungen oder Reflexionen
hinzufiigt. Es stehen mehrere verschiedene Arten von Reverb-Effekten zu
Verfligung, um die Atmosphéare von Raumen unterschiedlicher Gréf3e zu
simulieren.

Nachfolgend finden Sie die Beschreibungen der Parameter Reverb Type und
Reverb Pan. Fur weitere Erklarungen zu allen anderen Reverb-Parametern
lesen Sie bitte im AddendurfSOUND LIST & MIDI DATA”

Reverb Pan (RevPan) (Nachhall-
Stereoposition)

Typ
Einstellungen: NO EFFECT (kein Effekt),

HALL 1-2 (Saal 1-2), Bereich: L63 —C —R63

ROOM 1-3 (Raum 1-3),

STAGE 1-2 (Buhne 1-2), H;:EI_-_IEEE ED I T

PLATE (Hallplatte), WHITE "'E:E"-.-'F'-EII"I — |: B

ROOM (dampfungsfreier

MIC

Raum), TUNNEL, CANYON,
BASEMENT (Keller)

FEEVERE EDIT
aTore=HALL 1

Damit wird die Pan-Position des Reverb-
Klangs festgelegt bzw. der Ort, wo er im
Stereobild auftaucht.

Fur Einzelheiten zu den Parametern jedes
Halltyps (Reverb Type) lesen Sie im Adden-
dum:“SOUND LIST & MIDI DATA”

o+

Damit wird der Reverb-Typ festgelegt. Jed
Reverb-Typ besitzt verschiedene Werte f
die Ubrigen Reverb-Parameter; so weist z|
Beispiel Basement (Keller) eine Reverb-Ze
von 0,6 Sekunden auf, wahrend Canyon e
Reverb-Zeit von 12,0 Sekunden hat.

HINWEIS

Wird “NO EFFECT” (“kein Effekt”) ausgewahlt, so
ist der Reverb-Effekt abgeschaltet und keiner der
anderen Reverb-Parameter steht zur Verfiigung (mit
Ausnahme des Reverb Pan-Parameters).

TiP

Wenn Sie Reverb verwenden, kénnen Sie im all-
gemeinen einfach den speziellen bendtigten Typ
auswdhlen und ihn verwenden, ohne sich um die
Anpassung bzw. Einstellung der anderen Parame-
ter zu kiimmern. Ist eine Feinabstimmung des
Reverb-Sounds erforderlich, dann dndern Sie die
anderen Parameter wie gewtiinscht.
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Chorus (CHO)

Der Chorus-Abschnitt verwendet Tonhéhen-Modulierung, um eine Reihe
von breiten Raumklang-Effekten zu schaffen, einschlief3lich Chorus (Chor),
Flanger, Symphonic und Phaser.

Nachfolgend finden Sie die Beschreibungen der Parameter Chorus Type
und Chorus Pan. Fur weitere Erklarungen zu allen anderen Chorus-Parame-

tern lesen Sie bitte im Addenduff@OUND LIST & MIDI DATA”

Typ (Type)
Einstellungen: NO EFFECT (kein Effekt);
CHORUS 1-4; CELESTE
1-4; FLANGER 1-3;
SYMPHONIC; ENSEMBLE
DETUNE; PHASER 1

FCHORUS EDIT
pTare=CHORUS 1

o+

>

Damit wird der Chorus-Effekttyp festgeleg
In Abh&ngigkeit von dem ausgewahlten Ty
kdnnen sich die spezifischen Parameter y
Werte unterscheiden.

Chorus 1 und 2 werden verwendet, um d
Klang fast unmerklich zu verbessern und m
chen ihn im allgemeinen satter, ergiebiger u
warmer. Flanger verwendet die Modulierun
um den lebhaften Effekt einer wirbelnde
Bewegung zu schaffen und erzeugt einen ¢
rakteristischen,
Symphonic verstarkt ebenfalls subtil de

L.

ga

ha-
metallischen Klang.

Chorus Pan (Stereoposition des Cho-
rus-Effektes) (ChoPan)

Bereich: L63 — C — R63
PCHORLS EDIT
#ChoPan = C +

Damit wird die Pan-Position des Chorus-
Klangs festgelegt bzw. der Ort, wo er im
Stereobild auftaucht.

Eéend Chorus to Reverb (SendCho - Rev)

Bereich: 000 — 127
en |MCHORUS EDIT
e; +SendCho+Rew=a00s

n
Damit wird der Pegel des Chorus-Signals

festgelegt, das zum Reverb-Effekt gesendet

n undvonihm verarbeitet wird. Dabei bewirkt

Klang, indem es die Voice eines einzigen In-  die Einstellung 000, daf3 keines der von Cho-
struments wie mehrere klingen |aBt. Phaser rus verarbeiteten Signale zum Reverb geht.
ist dem Effekt Flanger &hnlich, besitzt aber

eine starkere und tiefere Modulierung.

HINWEIS

Wird “NO EFFECT” (“kein Effekt”) ausgewahlt, so
ist Chorus abgeschaltet und keiner der anderen
Chorus-Parameter steht zur Verfiigung (mit Ausnah-
me der Parameter Chorus Pan und Send Chorus to
Reverb).

Tip

Wenn Sie diesen Parameter auf einen relativ ho-
hen Pegel einstellen, so erhalten Sie einen natdirli-
cheren Klang, da der von Chorus verarbeitete Klang
auch von Reverb (Nachhall) verarbeitet wird. Un-
gewohnlichere Effekte kbnnen erschaffen werden,
wenn man einen langen Reverb hat und diesen
auf 0 setzt, so dal8 der Chorus-Klang trocken ist
(kein Reverb) und der urspriingliche Klang sich im
Hall befindet.

Fir Einzelheiten zu den Parametern jedes
Chorustyps (Chorus Type) beachten Sie bitte
das Addendum¢SOUND LIST & MIDI
DATA” .
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Variation (VAR)

Der Variations-Abschnitt bietet eine Fille von Zusatzeffekten fur die Verar-
beitung der Voices des MU100R. Er besitzt einige derselben Effekte, die
sich in den Abschnitten Reverb, Chorus und Insertion finden. Dies emdglicht
Ihnen die Verwendung von zwei Typen von Reverb Chorus oder anderen
Effekten fur verschiedene Voices. So mdchten Sie zum Beispiel vielleicht
den Flanger-Effekt bei einer Voice und den Phaser bei einer anderen einset-
zen. Mit Variation erhalten Sie auch viele Spezialeffekte, die man in den
anderen Effekt-Sektionen nicht findet, wie zum Beispiel Delay (Verzdge-
rung), Gate Reverb, Wah und Pitch Change (Tonhéhenanderung).

Die Effektsektion “Variation” heil3t so, weil diese Effekte je nach Verschaltung
entweder auf einzelne, ausgewéhlte Parts oder auf alle Parts angewendet
werden konnen: Insertion (Insert-Effekte) oder System (System-Effekte).
(Fur weitere Informationen lesen Sie bitte den AbscHhiite Effekt-
Verschaltungen — System und Insertion’auf Seite 152.)

Nachfolgend finden Sie die Beschreibungen des Parameters Variation Type
und anderer gemeinsamer Effekt-Parameter. Fir weitere Erklarungen zu al-
len anderen Variation-Parametern lesen Sie bitte im Addent@@UND

LIST & MIDI DATA”

Typ (Type)

Einstellungen: NO EFFECT (kein Effekt);
WHITE ROOM (leerer
Raum); TUNNEL; CANYON;
BASEMENT (Keller); DELAY
L, C, R (Echo links, Mitte,
rechts); DELAY L, R; ECHO;
CROSS DELAY (Kreuz-
Verzégerung); ER 1-2
(Fruhreflexionen); GATE
REVERB (abgeschnittener
Hall); REVERSE GATE
(Ruckwartshall); KARAOKE
1-3; CHORUS 1-4;
CELESTE 1-4; FLANGER
1-3; SYMPHONIC; ENSEM-
BLE; DETUNE (Verstim-
mung); AMBIENCE (Umge-
bung); ROTARY SPEAKER
(Leslie-Effekt); 2 WAY
ROTARY SPEAKER (2-
Weg-Leslie-Effekt); TREMO-
LO; AUTO PAN (automati-
sches Panorama); PHASER
1-2; DISTORTION (Verzer-

rung);
COMPRESSOR+DISTORTION
(Kompressor & V.);
OVERDRIVE (Ubersteue-
rung); AMP SIMULATOR
(Verstarkersimulation);
3BAND EQ (MONO);
2BAND EQ (STEREO);
AUTO WAH (LFO); AUTO
WAH+DIST; AUTO
WAH+ODRYV; TOUCH WAH
1; TOUCH WAH+DIST;
TOUCH WAH+ODRY,;

TOUCH WAH 2; PITCH
CHANGE 1-2 (Tonhdhen-
anderung); AURAL
EXCITER®;
COMPRESSOR; NOISE
GATE; VOICE CANCEL
(Stimmunterdriickung);
TALK MOD; LO-FI;
DIST+DELAY;
ODRV+DELAY;
CMP+DT+DLY;
CMP+0OD+DLY;
WAH+DT+DLY;
WAH+OD+DLY; THRU
(DurchlaB)

FUARIATION EDIT
aTare=0LELAY LCRE -+

>

HINWEIS

Wenn NO EFFECT (kein Effekt) oder THRU (durch)
fir den Typ ausgewdhlt wird, dann wird kein
Variationseffekt angewendet und es sind (mit Aus-
nahme des Parameters Dry/Wet) nur die unten auf-
gefiihrten Common-Parameter verfiigbar.

Die Einstellung NO EFFECT unterbindet den Variati-
on-Effekt. Wenn Variation Connection auf “SYS” (Sy-
stem) gestellt ist, ist der Klang ohne Effekt zu horen.
Wenn Variation Connection auf “INS” (Insert) ge-
stellt ist, ist dieser Part nicht zu héren.

In der Einstellung THRU wird der Klang des (oder
der) Parts ohne Variation-Effekt ausgegeben. Wenn
Variation Connection auf “INS” (Insert) gestellt ist,
sollten Sie normalerweise Type auf “THRU” stellen.
Wenn Variation Connection auf “SYS” (System) ge-
stellt ist, sollten Sie Type auf “NO EFFECT” stellen.
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Variation (VAR)

Dry/Wet (direkt/Effekt)

(Insert-Verschaltung)
Bereich: D63>W — (D=W) — D<W63
Stellt das Pegel-Gleichgewicht von urspriin
lichem Klang (dry/trocken odéD) und ver-
arbeitetem Klang (wet/nal3 odéf) ein. Da-
bei ergibt die Einstellundd=W) ein ausge-
glichenes Gleichgewicht von Direkt- un
Effektsignal.

Assignable Controller 1 Variation
Control (AC1VarCtrl)
(Insert-Verschaltung)

Bereich: 000 — 127

Legt die GroRe der Wirkung fest, die dé

Assignable Controller auf den Variations
effekt hat.

Variation Pan (VarPan)
(System-Verschaltung)

Bereich: L63 — C — R63
Legt die Pan-Position des Variationseffekt
fest.

Send Variation to Chorus (SendVar -
Cho) (System-Verschaltung)

Bereich: 000 — 127
Legt den Anteil des Variationseffekt-Klange

fest, der zum Chorus-Effekt gesendet wird.

Send Variation to Reverb (SendVar -
Rev) (System-Verschaltung)

Bereich: 000 — 127
Legt den Anteil des Variationseffekt-Klange

fest, der zum Reverb-Effekt gesendet wird.

Variation Connection (VarConnect)

g_

2r

D

2]

2]

Bereich: INS (Insertion), SYS (System)
Legt fest, wie der Variationseffekt in der
Effektkette des MU100R verbunden wird.
Wenn der Parameter ag8fy'S (System) ein-
gestellt ist, wird Variation auf alle Parts an-
gewendet, je nach dem Anteil des Variation-
Send-Signals, der fir jeden Part eingestellt
ist. In der EinstellundgNS (Insertion/Einfi-
gung) wird Variation nur auf den ausgewahl-
ten Part angewendet, der bei Send Variation-
Parameter eingestellt ist. (Siehe oben.)

HINWEIS

Die oben beschriebenen Common-Parameter sind
fast allen Variation-Effekttypen gemeinsam. (Aus-
nahmen sind im Addendum: “SOUND LIST &
MIDI DATA” beschrieben.)
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Insertion 1, 2 (Insert-Effekte)

Mit den Insert-Effekten 1 und 2 verfiigen Sie Uber zuséatzliche Effekte fir
die Effektbearbeitung einzelner Parts.

Nachfolgend finden Sie die Beschreibungen der Parameter Type, Dry/Wet
Balance und Part. Fur weitere Erklarungen zu allen anderen Parametern le-
sen Sie bitte im AddendurfSOUND LIST & MIDI DATA”

Die Insert-Effekte sind flr

die Insert-Schleife eingestellt und kdnnen nur

auf einen einzigen, angewahlten Part angewendet werden. Fir weitere In-
formationen lesen Sie bitte den Abschfidie Effekt-Verschaltungen —
System und Insertion” auf Seite 152.

Typ (Type)

Settings: THRU (DurchlaB); HALL 1—
2; ROOM 1-3; STAGE 1-2;
PLATE; DELAY L, C, R
(Echo links, Mitte, rechts);
DELAY L, R; ECHO;
CROSS DELAY (Kreuz-
Verzégerung); KARAOKE
1-3; CHORUS 1-4;
CELESTE 1-4; FLANGER
1-3; SYMPHONIC; ENSEM-
BLE DETUNE (Verstim-
mung); ROTARY SPEAKER
(Leslie-Effekt); TREMOLO;
AUTO PAN (automatisches
Panorama); PHASER 1;
DISTORTION (Verzerrung);
OVERDRIVE (Ubersteue-
rung); AMP SIMULATOR
(Verstarkersimulation);
3BAND EQ (MONO);
2BAND EQ (STEREO);
AUTO WAH (LFO); TOUCH
WAH 1-2; AURAL
EXCITER®;
COMPRESSOR; NOISE
GATE

FIMSERTION1 EDIT
aTare=DISTORT IOH+

HINWEIS

Wenn “THRU” selektiert ist, wird kein Effekt an-
gewendet, und mit Ausnahme von Part ist keiner
der Parameter verfiigbar.

Dry/Wet Balance

Bereich: D63>W — (D=W) — D<W63

Damit wird die Balance zwischen dem dire
ten, unbearbeiteten Signal (dry —trocken) u
dem bearbeiteten Signal (wet — naf3) festg
legt. Verwenden Sie diesen Parameter zusa

men mit dem obengenannten Output Level-
Parameter, um den gewlinschten Gesamt-
klang zu erhalten.

Zuweisbarer Controller 1 fiir die
Steueung von Insertion 1/2 (AC1INS1/
2Ctrl)

Range:

PIMNSERTION1 EDIT
#HAC1 In=1CLe 1 =+BE6+

—-64 — +63

Dieser Parameter bestimmt den Anteil, mit
dem der Zuweisbare Controller 1 (AC1) die
via MIDI steuerbaren Parameter der Insert-
Effekte beeinflut. Jeder der Insert-Effekt-
typen besitzt einen Parameter, der mit AC1
gesteuert werden kann. (Zu Einzelheiten le-
sen Sie bitte die Liste der Effektparameter im
Addendum: “SOUND LIST & MIDI
DATA".) Dieser Parameter steht im Perfor-
mance-Modus nicht zur Verfigung.

Insertion 1, 2 Part (INS 1,2 Part)
Part 1 — 32, AD 1, AD 2, off

FIHNSERTION1 EDRIT
#In=s1 Fart =off »

Bereich:

»

nd
je-
am-

Damit wird der Part festgelegt, auf den der
Insert-Effekt angewendet wird. Ein Insert-Ef-
fekt kann nur auf einen Part zur Zeit ange-
wendet werden.
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Type (Typ)

Plugin (PLG) — Harmony-Parameter

Aufruf: [EFFECT]-Taste - “PLG” - “PLG100-VH”

Mit diesen Parametern wird der Harmony-Effekt gesteuert. Weitere Harmony-
Parameter, die nicht in diesem Abschnitt behandelt werden, sind die MIDI-Ka-
nal-Einstellungen fir Harmony und Melody, die im Utility-Modus eingestellt
werden (siehe Seite 171). Allgemeine Informationen zum Harmony-Effekt und
seiner Verwendung finden Sie im Tutorial auf Seite 77.

Einstellungen: THRU, VOCODER HM,
CHORDAL HM, DETUNE HM,
CHROMAT.HM (Chromatic)

FPLG1AE-UH  EDIT
p T9re=LI0C00ER HM+

»

Damit wird der Typ des Harmony-Effekts
festgelegt (wie unten erlautert). Informatio
nen dartber, wie jeder dieser Typen einge-
stellt werden kann, finden Sie im Abschnitt
Uber den Modus-Parameter (Seite 148), der
in Abhéngigkeit vom jeweiligen Typ ver;
schiedene Einstellungen bietet. Weitere
Harmony-Parameter sind verfligbar oder auch
nicht, je nach dem hier ausgewahlten Typ

Thru
Es wird kein Harmony-Effekt hinzugeflgt.

HINWEIS
Wenn Thru ausgewahlt ist, ist der einzige weitere
verfligbare Parameter “Insert Part” (Seite 157).

Vocoder
Damit werden bis zu drei Harmonienoten er-

zeugt, deren Tonhéhen den Noten entspre-
chen, die Sie auf einem angeschlossenen
MIDI-Keyboard spielen. Anders ausgedrick
Sie kénnen die Melodie singen und dje
Harmonie(n) dazu mit einer Klaviatur (ode
einem Sequenzer) “spielen”. Der Harmony-
Sound kann auch transponiert werden (siehe
“Modus-Parameter” weiter unten).

o

=

HINWEIS

Wenn mehr als drei MIDI-Noten empfangen wer-
den (oder zwei Noten, wenn der Parameter “Lead
Gender Type” nicht auf “off” gestellt ist), haben
die zuletzt gespielten Noten Prioritat. (Anders aus-
gedriickt: die Harmonien der friiheren Noten wer-
den abgeschnitten.)

Tip

Der Typ “Vocoder” eignet sich am besten,

e wenn Sie selbst bestimmen wollen, welche
Harmonienoten in welcher Oktavlage gespielt
werden, und ob diese (iber oder unter der
Melodienote liegen sollen.

e wenn Sie Harmonienoten und Voicings verwen-

den wollen, die unter den Standardakkorden

(siehe “Chordal-Typ” weiter unten) nicht verfiig-

bar sind.

wenn Sie den Harmonie-Part auf dem Keyboard

spielen kénnen, oder ihn von einem Sequenzer

spielen lassen.

e wenn Sie genau steuern wollen, wie die
Harmonienote(n) in der Tonhohe um eine feste
Melodietonhéhe herum variieren.

Chordal

Damit werden bis zu drei Harmonienoten er-
zeugt, deren Tonhdhen den Akkorden entspre-
chen, die Sie auf einem angeschlossenen
MIDI-Keyboard spielen (oder Akkorden, die
zuvor mit einem Sequenzer aufgenommen
wurden). Wenn Sie beispielsweise einen Drei-
klang in C-Dur auf dem Keyboard spielen und
ein C singen (und der Chordal-Modus auf
“trio” gestellt ist), ergibt sich der Dreiklang
C, E und G. 34 verschiedenen Akkordtypen
werden in diesem Modus erkannt (siehe Li-
ste unten). So steht Ihnen eine umfangreiche
und flexible Harmoniepalette zur Verfligung,
passend zu fast jeder Musikrichtung. Die
Anzahl der erzeugten Harmonien und ihre
Lage ober- oder unterhalb der Melodie wird
mit dem Modus-Parameter eingestellt (Seite
148).

Effect-Edit-Modus
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Plugin (PLG) — Harmony-Parameter

Im allgemeinen eignet sich der Chordal-Typ Fiir den Vocoder-Typ:

am besten, wenn Sie einfach Akkorde spie-

len wollen, und der Harmony-Effekt dabe

automatisch die passenden Noten heraussu-

chen soll.

Im Chordal-Typ erkannte Akkorde

Detune (Verstimmung)
Damit wird eine leicht verstimmte Tonhdhe

erzeugt und mit dem Eingangssignal ge-
mischt, um einen voll klingenden Chorus-
Effekt zu erzielen. Die Starke und Richtung

der Verstimmung wird mit dem Modus-Pa-

rameter eingestellt. MIDI-Notendaten von
einem Keyboard oder Sequenzer haben pei

diesem Typ keinen EinfluR3.

HINWEIS

Wenn “Detune” ausgewdhlt ist, sind die Parame-
ter “Harmony Gender Type” und “Lead Pitch
Correction” nicht verftigbar.

Chromatic (CHROMAT.HM)
Damit wird eine Harmonie mit einem feste
Abstand vom urspriinglichen Klang erzeu

(etwa eine Oktave oder eine Terz). Die Stér-
ke und Richtung der Tonhdhenverschiebung
wird mit dem Modus-Parameter eingestellt.

MIDI-Notendaten von einem Keyboard ode

Sequenzer haben bei diesem Typ keinen Ein-

fluB3.

Modus

Einstellungen: (Die verfligbaren Einstellun-
gen sind je nach gewdahltem
Typ unterschiedlich; siehe
unten.)

FRPLG1AE-LUH EDIT
*fode=no Lrans +

MIC

»

=

no trans

Keine Transponierung. Die Harmonienoten
entsprechen exakt der Tonhdhe der empfan-
genen MIDI-Noten.

auto trans

Automatische Transponierung der Harmonie-
noten. Damit werden die Harmonienoten nahe
(x600 Cents) des Eingangssignals gehalten,
unabhangig von der Oktave der gespielten
MIDI-Noten. Wenn lhr Gesang beispielswei-
se in der Tonhdhe C3 erfolgt, resultiert das
Spielen eines beliebigen E auf dem ange-
schlossenen MIDI-Keyboard in einer
Harmonienote von E3.

“-3oct trns” bis “+3oct trns”

Damit wird die Oktavlage der Harmonienoten
eingestellt; Sie kdnnen unter Werten von 3
Oktaven tiefer (-) bis 3 Oktaven hoher (+)
wahlen.

StFijr den Chordal-Typ:

duet above (Duett oberhalb)
Erzeugt eine Harmonienote, hoher als die
Lead-Note.

duet below (Duett unterhalb)
Erzeugt eine Harmonienote, tiefer als die
Lead-Note.

duet abv+b (Duett oberhalb + BaR)

Erzeugt zwei Harmonienoten, eine hoher als
die Lead-Note und die andere eine Oktave
unterhalb der Akkordgrundharmonie. (Das
“+b” in der Bezeichnung dieses Typs bedeu-
tet “hinzugefligte Bal3note”.)

trio above (Trio oberhalb)
Erzeugt zwei Harmonienoten, hoher als die
Lead-Note.

trio a&b (Trio oberhalb & unterhalb)
Erzeugt zwei Harmonienoten - eine héher als
die Lead-Note, die andere tiefer.
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Fiir den Detune-Typ:

Fiir den Chromatic-Typ

Plugin (PLG) — Harmony-Parameter

trio below (Trio unterhalb)
Erzeugt zwei Harmonienoten, tiefer als djie
Lead-Note.

trio a&b (Trio oberhalb & unterhalb + Bafd)
Erzeugt drei Harmonienoten - eine hoher als
die Lead-Note und zwei tiefer - eine davon
eine Oktave unterhalb der Akkordgrund
harmonie. (Das “+b” in der Bezeichnung di¢
ses Typs bedeutet “hinzugefligte Baf3note/.)

quar above (Quartett oberhalb)
Erzeugt drei Harmonienoten, héher als die
Lead-Note.

quar a&b (Quartett oberhalb & unterhalb)
Erzeugt drei Harmonienoten - zwei hoher als
die Lead-Note, eine tiefer.

quar below (Quartett unterhalb)
Erzeugt drei Harmonienoten, tiefer als die
Lead-Note.

low (tief)
Verstimmt die Tonhdhe ur7 Cents (kleinst-
mdgliche Verstimmung).

mid-low (mitteltief)
Verstimmt die Tonhéhe umll Cents.

mid-high (mittelhoch)
Verstimmt die Tonh6he uml5 Cents.

high (hoch)
Verstimmt die Tonhéhe um20 Cents (ma-
ximale Verstimmung).

oct below (Oktave tiefer)
Erzeugt eine Harmonienote eine Oktave tie-
fer als die eingegebene Note.

3rd below (3. unterhalb)
Erzeugt eine Dur-Terz in der Oktave unter-
halb der der eingegebenen Note. (Die Har-
monie wird um acht Halbténe nach unten
transponiert.)

5th below (5. unterhalb)

Erzeugt eine reine Quinte in der Oktave un-
terhalb der der eingegebenen Note. (Die Har-
monie wird um finf Halbtone nach unten
transponiert.)

unison (einstimmig)

Erzeugt eine “Harmonie’note in derselben

Hohe wie die eingegebene Note. (Diese kann
deutlich vom Originalsignal unterschieden

werden, indem der Parameter “Harmony
Gender” geéndert wird, siehe weiter unten.)

3rd above (3. oberhalb)

Erzeugt eine Dur-Terz in derselben Oktave
wie die eingegebene Note. (Die Harmonie
wird um vier Halbténe nach oben transpo-
niert.)

5th above (5. oberhalb)

Erzeugt eine reine Quinte in derselben Okta-
ve wie die eingegebene Note. (Die Harmo-
nie wird um sieben Halbtdne nach oben trans-
poniert.)

oct above (Oktave oberhalb)
Erzeugt eine Harmonienote eine Oktave h6-
her als die eingegebene Note.

Harmony Gender Type (H.GendrTyp;
Harmony-Geschlecht)

Einstellungen: off, Auto

FPLG1BA-UH EDRIT
#H. Gendr-Tar=off =+

Damit wird das Geschlecht der Harmonie-
noten eingestellt. Wenn es auf “off” gestellt
ist, andert sich das Geschlecht der Harmonie-
noten (im Verhaltnis zum tatsachlichen Ge-
schlecht des Sangers) nicht. Wenn es auf
“Auto” gestellt ist, sollten Sie daran denken,
daf der Gender-Change-Effekt je nach Eigen-
schaften, Charakter und Hohe der eigentli-
chen Stimme variieren kann.

Effect-Edit-Modus
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Plugin (PLG) — Harmony-Parameter

HINWEIS

Der Parameter “Harmony Gender Type” ist nicht
verfiighbar, wenn der Harmony-Typ auf “Detune”
gestellt ist (Seite 147).

Lead Gender Type (L.GendrTyp; Ge-
schlecht des Lead-Gesangs)

Einstellungen: off, unis (unisono), male
(méannlich), fem. (feminin,
weiblich)

FRLG1AE-LUH EDQIT
*L. GendrTar=oft +

Damit wird festgelegt, ob das Geschlecht d
“Lead™-Gesangs geandert werden kann o(
nicht. Es laRt sich damit auch das Geschle
wahlen. Wenn dieser Parameter auf “off” g
stellt ist, kann das Geschlecht des Lead-Gess
nicht geandert werden. Wenn er auf “unis” (ur
sono) steht, wird der Lead-Gesang in derselk
Hohe wiedergegeben wie die Voice; allerdin
kann das Geschlecht mit Hilfe des Paramet
“Lead Gender Depth” (siehe unten) geand
werden. Bei den Einstellungen “male” (mén
lich) und “fem.” (weiblich) wird die Stimme
mit dem jeweiligen Charakter wiedergegebe
(Zur Feineinstellung des Lead-Gesangs konr
Sie den Parameter “Lead Gender Depth” v
wenden; siehe unten.)

HINWEIS

Wenn dieser Parameter auf “unis”, “male” oder
“fem.” gesetzt ist, sind Harmonien mit bis zu zwei
Parts moglich.

Lead-Voice einsetzen

Zur richtigen Verwendung der Lead-Voic
sollten Sie sichergehen, daf3 die folgenden
rameter korrekt eingestellt.
Lead Gender Type

— “unis”, “male” oder “fem.”
Lead Gender Depth

— Stellen Sie ihn auf den gewunschten/

passenden Wert.
Lead/Harmony Balance
— Stellen Sie ihn auf den passenden We

(Bei Werten am oder nahe des Maxi

mums von “L<H63" erklingt der Lead
eventuell nicht.)

es
ler
cht
e_
INgS
Ni-
nen
0S
ers
ert
’]-

n.

nen

er-

Pa-

Sie kénnen die Hohe des Lead-Gesangs un-
abhangig von den Harmonien einstellen. Eine
natzliche Anwendung ware, Melodie- und
Harmony-Daten auf unterschiedlichen Spu-
ren/MIDI-Kanélen von Sequenzer-Song-Da-
ten zu verwalten - die Melody-Spur wirde
die Hohe des Lead-Gesangs regeln, wahrend
die Harmony-Spur die Harmonien steuert. So
ware sichergestellt, daf3 alle Vocal-Parts mit-
einander und mit dem Song harmonieren -
selbst, wenn Sie beim Singen leicht von der
richtigen Tonhdhe abgleiten.

Zur Steuerung des Lead-Gesangs von einem
angeschlossenen MIDI-Keyboard oder -
Sequenzer (unabhéangig von den Harmonien)
mussen Sie die folgenden Einstellungen vor-
nehmen:

Lead Gender Type

— “unis”, “male” oder “fem.”
Pitch Correction
S HonH

Melody-Kanal (Seite 171)

— Setzen Sie ihn auf denselben Kanal wie
das MIDI-Gerét. (Setzen Sie ihn auf den
Wert der Melodie-Spur der Song-Da-
ten.)

Harmony-Kanal (Seite 171)

— Setzen Sie ihn auf einen anderen Wert
als den Melody-Kanal. (Setzen Sie ihn
auf den Wert der Harmony-Spur der
Song-Daten.)
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Lead Gender Depth (L.GendrDpt)
-64 — +63

FPLG1AE-UH  EDIT
*L . GendrDEt=+88 +

Bereich:

Damit wird der Charakter des Lead-Gesan
eingestellt; er hangt von der Einstellung d
Parameters “Lead Gender Type” (siehe obg
ab. (Dieser Parameter hat keine Auswirkur
wenn “Lead Gender Type” auf “off” gestell
ist.) Extreme negative oder positive Wer
fuhren zu einer deutlichen Verzerrung d
Stimme. Weiterhin variiert der Effekt je nac
Eigenschaften, Charakter und Tonhéhe ¢
tatséchlichen Stimme. Experimentieren S

Lead/Harmony Balance (Lead/Harm)

L63>H (Maximum bei Lead,
Minimum bei Harmony) —
L=H (auf gleicher Stufe) —
L<H63 (Maximum bei
Harmony, Minimum bei Lead)

FPLG1AE-UH  EDIT
*Lead-Harm=CL=H '+

Bereich:

gs
es
2N)
g,
t
e
er
h
ler
ie

»

Damit wird die relative Balance zwischen den
Lead- und Harmony-Voices eingestellt. Fir
die meisten Pop-Anwendungen sollte der Pa-
rameter auf “L=H" gestellt werden oder ei-
nen leicht hoheren Wert (wie etwa “L10>H”"
oder mehr).

ein wenig mit diesem Parameter, um so die

Werte zu ermitteln, bei denen der Sound &
naturlichsten klingt (oder aber an

unnatirlichsten, je nachdem, was Sie win

schen.)

Lead Pitch Correction (PchCorrect)
Einstellungen: off, on

FPLG1BA-UH EDRIT
#PohCorrect=off =+

WIC

»

Damit wird eingestellt, ob die Hohe des Leal

Gesangs von MIDI-Noten-Daten gesteuert
nd

wird oder nicht.Wenn dieser Parameter u
“Lead Gender” auf “on” gestellt sind, wirg
die Héhe des Lead-Gesangs auf die Hohe
empfangenen MIDI-Note auf dem Melody
Kanal (Seite 171) “korrigiert”.

HINWEIS

Der Parameter “Pitch Correction” ist nicht verftig-
bar, wenn der Harmony-Typ auf “Detune” gestellt
ist (Seite 147). Weiterhin bleibt dieser Parameter
ohne Wirkung, wenn der Parameter “Lead Gender
Type” auf “off” gestellt ist.

i
.nJnsert Part (Ins Part)
n Einstellungen: 01 — 32, ADO1, AD02, off

FPLG1AE-UH EDIT
*Ihzs Part=off

MIC

Damit wird der Part eingestellt, auf den der
Harmony-Effekt angewendet wird. Um bei-
spielsweise Harmony auf einen Mikrofonein-
gang am A/D INPUT 1 anzuwenden, missen
Sie diesen Parameter auf “ADO1W"stellen.
Wenn er auf “off” steht, ist der Harmony-Ef-
fekt desaktiviert.

d-

der
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Die Effekt-Verschaltungen

— System und Insertion

Die Multi-Effekte des MU100R bieten nicht nur ein breites Spektrum der
Klangbearbeitung, sondern auch ein flexibles System fiir deren Verschaltung.
Im Gegensatz zu einfachen Effektwegen auf herkdmmlichen Soundmodulen,
die alle Voices mit denselben Effekten bearbeiten, kdnnen Sie beim MU100R
unabhangige Spezialeffekte auf einen oder zwei Parts setzen, ohne auf
Gesamteffekte fur die Verarbeitung aller 34 Parts verzichten zu missen. So
kénnen Sie zum Beispiel einen Distortion-Effekt (Verzerrungs-Effekt) auf
einen Gitarren-Part legen, einen Leslie-Effekt flr einen Orgel-Part einstel-
len und doch weiterhin Raumklang-Effekte wie Reverb und Chorus zur Be-
arbeitung der Gesamtmischung verwenden.

Alle Effekt-Sektionen werden auf eine von zwei Arten verbun&gstem
oderlInsertion. Bei System werden die ausgewahlten Effekte auf alle 34
Parts angewendet, wahrend bei Insertion der ausgewahlte Effekt auf einen
spezifischen Part angewendet wird. Reverb, Chorus und EQ sind alles Sy-
stem-Effekte, die Effekte Insertion 1 und 2 sowie Harmony sind Insert-Ef-
fekte (d.h. sie werden in den Signalweg eines einzelnen Parts eingeschleift).
Der Variation-Effekt andererseits kann entweder als System- oder Insert-
Effektweg konfiguriert werden. (Dieses erfolgt vom Param¥ggration
Connection (Variation-Verschaltung) aus; siehe Seite 145.) Da System und
Insertion Teile des XG MIDI-Formats (Extended General MIDI) sind, kon-
nen Sie Song-Daten unter Verwendung derselben flexiblen Effektwege auf
jedem Tongenerator oder Soundmodul erstellen und abspielen, der bzw. das
dasXG-Symbol tragt.

HINWEIS
Die Voreinstellung fiir Variation Connection ist “Insertion”.

Die untenstehenden Abbildungen und Erklarungen behandeln die System-
und Insert-Verschaltungen ausfuhrlicher.
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Die Effekt-Verschaltungen — System und Insertion

Wenn Variation auf “System” eingestellt ist
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Die Effekt-Verschaltungen — System und Insertion
Wenn Variation auf “Insertion” eingestellt ist
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Equalizer (EQ) Edit

Die Equalizer- (EQ-) Edit-Parameter ermoglichen Ihnen die Einstellung des
Gesamtklanges des MU100R-Klangs in funf getrennten Frequenzbandern.
Zusatzlich sind EQ-Voreinstellungen fur sofortigen Abruf von Klangein-
stellungen vorgegeben, die fur verschiedene Musikarten besonders geeignet
sind.

Untere Obere
Bésse Mitten Mitten Mitten  Hohen

Frequenz ——p

Zum Aufruf des Equalizer-Edit-Modus driicken Sie die Taspe
EQ Type Bereich: -12 —+12 dB

Einstellungen: Flat, Jazz, Pops, Rock,

Concert = EE HE
I  =+8ade
'El_TYFE+
NN =Flat

Mit den restlichen EQ-Parametern kdnnen Sie
den Pegel jeder der funf Frequenzbereiche
einstellen: Basse, untere Mitten, Mitten, obere
Mitten und Hohen (low, low-mid, mid, high-
mid und high). Die Saulen auf der Anzeige
zeigen die EQ-Einstellungen als Frequenz-
kurve mit “Bergen” (Pegelanhebung) und
“Talern” (Pegelabsenkung) anzeigen. In der
Einstellung 00 dB erfolgt keine Pegel-

EQ Type bietet fiinf verschiedene, voreinge-
stellte EQ-Einstellungen, die speziell fir spe-
zifische Musikarten programmiert sind. Die
Flat-Einstellung ist eindlache” EQ-Vorein-
stellung ohne Verénderung der Entzerrung
(Equalization)Jazz Pop, Rock undConcert
besitzen jeweils verschiedene EQ-Einstellun- -
gen und Frequenzbander, die fir diese Musik- &nderung.

arten speziell geeignet sind.
HINWEIS

Durch Andern des EQ Typs wird automatisch die
EQ Frequenz-Parameter Voreinstellung fiir Frequency Parameter wieder
hergestellt und eventuelle Anderungen dieses
Wertes werden wieder aufgehoben.

Flat: 80 Hz, 500 Hz, 1,0 kHz, 4,0 kHz,
8,0 kHz

Jazz: 50 Hz, 125 Hz, 900 Hz, 3,2 kHz,
6,3 kHz

Pops: 125 Hz, 500 Hz, 1,0 kHz, 2,0
kHz, 5,0 kHz

Rock: 125 Hz, 200 Hz, 1,2 kHz, 2,2
kHz, 6,3 kHz

Concert: 80 Hz, 315 Hz, 1,0 kHz, 6,3 kHz,
8,0 kHz

Equalizer (EQ) Edit 155
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Utility-Modus

Im Utility-Modus kdnnen Sie Funktionen einstellen, die mit der Gesamt-
bedienung des MU100R zusammenhé&ngen, wie zum Beispiel Master Tune,
der Kontrast der Anzeige und das Abspielen des Demo-Songs. Dazu gehd-
ren auch Dienstfunktionen wie zum Beispiel verschiedene Arten der Daten-
Ubertragung mit einem externen Datenspeichergerat sowie die Initialisie-
rung der MU100R-Einstellungen.

Zum Aufruf des Utility-Modus driicken Sie di¢TIL -Taste. Das folgende
Menu erscheint:

PSS PDUMP eIMIT
PDEMO PPLUGIH

»
System-Funktionen (SYS) ..cccccevvuiiiiiiiiiniiiiniinnniinniiininetineecnnnecenne 157
Dump-Funktionen (DUMP) ........ccouuiiinuiiiiueininneiinnecnnneecnneecnnnecssnees 161
Speichern und Laden von Daten tiber MIDI ...........ccoocuveiniieeenne. 161
Speichern und Laden von Daten tiber TO HOST ........cccceviieenne. 161
Initialisierungs-Funktionen (INIT) ....cccccovvivvniiniiniecnneennecnnecnnneninenns 165
Wiedergabe des Demo-Songs (DEMO) ........ccouereuerieensueensneessnecsuecennes 168
VL-Voice- und Harmony-System-Parameter (PLUGIN) .............c...c...... 169
VL-Voice-System-Parameter............cccceeeiiiiiiiiiiiniii, 169
Harmony-System-Parameter ............ccccccceiiiiiiniiiiiiiiin, 171
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System-Funktionen (SYS)

Die System-Funktionen bieten verschiedene Parameter fir die Gesamt-
bedienung des MU100R, wie zum Beispiel Master Tune, Mute (Stumm-
schaltung) und A/D Part Lock (Verriegelung), einige MIDI-Empfangsfilter
sowie einen Kontrastregler (Contrast Control) fir die Anzeige.

Master Tune (M.Tune)

Bereich: -102,4 —+102,3 Cents (ca. +/
- 1 Halbton)

<SYMSTEM >

afl. Tune

=+@EE. B+

MIC

Damit wird die Gesamt-Feinstimmung der
\oices des MU100R festgelegt. Es beeinflyf3t
auch die Tonhohe der einzelnen Drum/
Percussion-Klange der Drum-Kits. Master Tune
ist besonders nutzlich fur die Einstellung der
Tonh6he des MU100R, wenn man mit anderen
Instrumenten spielt. Die tatséchliche Tonhdhe
jeder Voice hangt auch von den anderen mit der
Tonh6he verbundenen Parametern ab: Key (im
Play-Modus) und Detune (im Edit-Modus).

HINWEIS
Bei 440 Hz entspricht 1 Hz ungefdhr 4 Cents.

Stummschaltungssperre (Mute Lock)
Einstellungen: off, on

LSYSTEM -
*Mut.e Lock

=off =+

Damit wird festgelegt, ob der Part Mute-Status
des MU100R zurtickgestellt wird (reset), wenn
er eineGM System OnoderXG System On
Nachricht erhalt, oder nicht. Im allgemeinen
wird diese Nachricht als Teil der General MID|-
Songdaten automatisch zum MU100R Ubermit-
telt. Wenn Mute Lock aubff” eingestellt ist,
wird dadurch der Mute-Status der Parts auf dem
MU100R zurlickgesetzt. Wenn Sie die momen-
tanen Mute-Einstellungen aufrechterhalten und
diesen Reset inaktivieren mdchten, dann stel-
len Sie bitte Mute Lock auibn” ein. (Weitere
Informationen Uber die Mute-Funktion finden
Sie auf Seite 85.)

A/D-Part-Verriegelung (A/D Part Lock)

Einstellungen: off, on

< SYSTEM >
#HD PartlLock=off+

Damit wird festgelegt, ob die momentanen
Parameter-Werte und Variation-Effekt der A/
D-Parts zurlickgesetzt werden, wenn eine der
Nachrichten*GM System On” oder“XG
System On” empfangen wird. Wenn Sie die
aktuellen Parameterwerte und Variation-Ein-
stellungen der A/D-Parts beibehalten méch-
ten, dann stellen Sie Mute Lock dlan” .
(Dieser Parameter hat keine Wirkung im Per-
formance-Modus.)

EQ-Sperre fiir den Multi-Modus
(MIt EQ Lock)

Einstellungen: off, on

<SYSTEM>
#M1t. ER Lock=off+

Dieser Parameter bestimmt, ob die EQ-Ein-
stellungen (Seite 155) initialisiert werden
oder sich durch empfangene MIDI-Nachrich-
ten &ndern sollen. Wenn dieser Parameter auf
“on” gestellt ist, bleiben die aktuellen EQ-
Einstellungen erhalten, und jegliche EQ-be-
zogene Nachrichten, die mit XG-System-On-
oder GM-System-On-Nachrichten empfan-
gen werden, werden ignoriert. Dadurch wer-
den lhre urspringlichen EQ-Einstellungen
geschiitzt. In der Einstelluripff” werden
die EQ-Einstellungen entsprechend ankom-
mender XG-/GM-Nachrichten verandert.
Dieser Parameter betrifft nur den Multi-Mo-
dus, nicht den Performance-Modus.

Utility-Modus
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System-Funktionen (SYS)

Sperre fiir die Wahl der Ausginge
(OutSel Lock)

Einstellungen: off, on

LSYSTEM -
*0ut.Se]l Lock=off+

»

Damit wird festgelegt, ob die Einstellungen

der Ausgangszuordnungen (siehe Seiten ]
und 118) zuriickgesetzt werden, wenn ei
der NachrichtedGM System On” oder

“XG System On” empfangen wird. Aul3er-
dem beeinfluf3t dieser Parameter, ob die O
put-Select-Einstellung eines Parts Uiber MIL

113
ne

ut-
DI

verandert werden kann oder nicht. Wenn Sie

die aktuelle Einstellung der Ausgangsz
ordnungen beibehalten mdchten, so dald ¢
se nicht geandert werden kdnnen, dann s
len Sie Mute Lock aufon” .

General MIDI Exclusive empfangen
(RcvGMExcl)

Einstellungen: off, on

L SNYSTEM >
*RcVUGMExCc]l =on

o+

| 4

Damit wird festgelegt, ob die Nachrichte
GM System OnoderXG System Onemp-

fangen werden oder nicht. Die Einstellung

“on” ermdglicht den Empfang dieser Nac
richten.

J_
ie-
tel-

h

System Exclusive empfangen
(RcvSysExcl)

Einstellungen: off, on

< SYMSTEM -
*kRowSasExc ]l =0on

WIC

o+

>

Damit wird festgelegt, ob System Exclusive-
Nachrichten empfangen werden oder nicht.
System Exclusive-Nachrichten sind Daten,
die spezifisch (oder “exklusiv”) mit dem
MU100R verbunden sind. Die Einstellung
“on” ermdglicht den Empfang dieser Nach-
richten. Diese sollte aubn” stehen, wenn
Massendaten (Bulk Data) von einem MIDI-
Datenspeichergerat empfangen werden. (Sie-
he Seite 18.)

Bank Select empfangen (RcvBankSel)

Einstellungen: off, on

L SNYSTEM -
*RcuBankSel=on

MIC

+

»

Damit wird festgelegt, ob Bank Select-Nach-
richten empfangen werden oder nicht. Bank
Select-Nachrichten kdnnen von einem ande-
ren MIDI-Gerat gesendet werden, um die
Voice-Banks auf dem MU100R zu andern.
(Siehe Seite 31.) Die Einstellung ermdglicht
den Empfang von Bank Select-Nachrichten.
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System-Funktionen (SYS)

Kontrast (Contrast) Thru Port
Bereich: 1—8 Bereich: 1—8
LSYSTEM < SYSTEM >
#Contrast =2 + *Thru Port =1 o+

MIC

»

Damit wird der Kontrast der Anzeige festge

legt. Wie erforderlich fir optimale Sichtbar

keit einstellen. (Bei extremen Einstellungen

ist die Anzeige eventuell nicht lesbar.)

Dump-Intervall (Dumplntrval)
Einstellungen: 50, 100, 150, 200, 300

LSNYSTEM >
*wDumFIntreal=150+

MIC

»

Damit wird die Zeitdauer eingestellt, die d¢
MUZ100R pausiert, wenn er Datenblocke

die Dump Out-Funktionen sendet. Wenn d
empfangende Gerat die Daten nicht verarb
tet oder eine Nachricht vom Typ “buffer full’
(“Puffer voll”) anzeigt, dann versuchen Sig¢
diesen Parameter auf einen hoheren Wert ¢

zustellen und senden Sie die Daten erneut.

U
]

2r
n
as
ei-
2,
2in-
t

Manche MIDI-Geréate und Sequenzer kdnnen
Daten Uiber mehrere MIDI-“Ports” gleichzei-
tig ausgeben und dadurch die 16-Kanal-Gren-
ze in der Praxis durchbrechen. Wenn diese
Daten Uber die Buchse TO HOST am
MU100R empfangen werden, bestimmt die-
ser Parameter, welche Daten des MIDI-Ports
durch die Buchse MIDI OUT geleitet wer-
den. Dadurch kdnnen andere, multitimbrale
Tongeneratoren an den MU100R angeschlos-
sen und die Daten Uber 48 getrennte MIDI-
Kanéle abgespielt werden — 32 am MU100R
und weitere 16 am angeschlossenen Tonge-
nerator.

HINWEIS

Der MUT00OR kann Kabelnachrichten (Cable
Messages; F5) empfangen, wenn die Buchse TO
HOST mit dem seriellen Port eines Computers ver-
bunden ist. Beim MU100R werden die MIDI-
Empfangskandle AT ... A16 (ber Port 1, Kandle
B1 ... B16 uber Port 2 gesteuert. Wenn lhre Soft-
ware getrennte MIDI-Ports ansprechen kann, kén-
nen Daten gleichzeitig auf 32 Kanédlen empfangen
werden, wodurch sich 32 Parts iiber ein einziges
serielles Kabel spielen lassen. Wenn Sie einen wei-
teren multitimbralen Tongenerator an der Buchse
MIDI OUT des MU100R anschlielSen und die Thru-
Port-Funktion auf einen anderen Wert als 1 oder 2
stellen, kénnen Sie Daten auf insgesamt 48 MIDI-
Kanélen senden — 32 am MU100R und weitere 16
an dem angeschlossenen Tongenerator.

Thru-Port-
Einstellung:

==

i~

Port 1: Kanile A1-A16

Computer mit
Port 2: Kanle B1-B16

Software, die
mehrere Ports
adressieren kann

Utility-Modus
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Bank Select anzeigen (DispBankSel)

System-Funktionen (SYS)

Einstellungen: 1 (zeigt nur Banks mit einmal
vorhandenen Voices)
2 (zeigt alle Banks)

L SNYSTEM >
*#[DizFrBankSel=1

Dieser Parameter bestimmt, ob der MU100R
beim Umschalten der Banks alle Voice-Banks
anzeigt oder nicht. (Fur Informationen zu
Umschalten von Banks lesen Sie auf Sejte
28.) Wenn dieser Parameter auf “1” gestellt
ist, Uberspringt der MU100R praktischer-
weise alle Banks, in denen die gleiche Voice
enthalten ist. Wenn Sie also durch die Banks
schalten, stoppt die Anzeige nur bei Banks,
die unter der gewahlten Programmnummer
andere Voices enthalten, oder bei der einzi-
gen Bank, in der diese Voice enthalten ist.
Wenn 2 gewahlt wird, werden alle Banks der
Reihe nach angezeigt, unabhangig davon, ob
die gleiche Voice mehrfach auftaucht. Dieser
Parameter selbst kann nicht per MIDI gea
dert werden.

Map (Voice-Map)

Einstellungen: MU basic, MU100Native

L SNYSTEM -
*Mar=MllBa6Hat. ivean

»

Damit wird die Voice-Konfiguration oder die
Zuordnung des XG-Voice-Set des MU100R
festgelegt. Dieser Parameter dient dazu, das
Gerat optimal auf die verschiedenen Arten
von Song-Daten einzustellen. Zur Wiederga-
be von Daten, die mit einem MU90R, MU80
oder MU50 aufgenommen wurden bzw. fir
die Wiedergabe auf diesen Geréten ausgelegt
sind, sollten Sie diesen Parameter auf “MU
basic” setzen. Fur die Wiedergabe von ande-
ren GM- oder XG-kompatiblen Daten und
auch fur alle anderen aktuellen Song-Daten
(insbesondere denjenigen, die fur den
MU100R ausgelegt sind), sollten Sie den
Parameter auf “MU100Native” setzen.

HINWEIS

e Nur die Voice-Map der Basis-Voice-Bank (MSB
=0, LSB = 0) wird von diesem Parameter be-
einfluSt. Die erweiterten Voice-Banken bleiben
unbeeinflufSt.

e Diese Einstellung kann nicht von empfangenen
MIDI-Nachrichten “XG System On” oder “GM
System On” geandert werden.
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Dump-Funktionen (DUMP)

Die Dump-Funktionen (Dump Out) ermdglichen lhnen die Speicherung der
verschiedenen Einstellungen des MU100R (wie zum Beispiel die Einstel-
lungen flr Parts, Performances, System usw.) in einem MIDI-Sequenzer,
Computer oder MIDI-Daten-Recorder (wie zum Beispiel dem Yamaha MDF2
MIDI Data Filer).

Die folgenden lllustrationen zeigen beispielhafte Verbindungen fur die
Dump Out-Funktionen.

Speichern und Laden von Daten tiber MIDI

MUTO00R

SRR A — —_, MIDIOUT MIDI IN

wim O O OO Q % 23 85% @ @ MIDI-Daten-

o & T et @ 606 800 e o Recorder
MIDI IN MIDI OUT

Bulk Dump-Daten kénnen unter Verwendung der MIDI IN und MIDI OUT-Anschliisse gesendet und empfangen werden.

Speichern und Laden von Daten tiber TO HOST

MUTO00R

Computer (mit Sequenzer

O e nLIOOR™ O 5 sy — @ O P
wwm O Q0O Q = 52838 @ @ 1O HOST SERIAL PORT ] oder MIDL Liburian-
- Sy e 22 2Q° He o Software; Librarian =

o e == @ 00 000
Bibliothekfiihrungsprogramm)

Bulk Dump-Daten kénnen unter Verwendung des TO HOST-Anschlusses gesendet und empfangen werden.

( )
Bedienung

(1] Achten Sie darauf, dalk der MUT00R korrekt an das Gerédt angeschlossen
ist und dafl der HOST SELECT-Schalter korrekt eingestellt ist.

Bei Verwendung der MIDI-Buchsen verbinden Sie den MIDI OUT des
MUT00R mit dem MIDI IN des Datenrecorders (siehe obige
Abbildungen). Stellen Sie auch den HOST SELECT-Schalter auf MIDI.

Wenn Sie den TO HOST-Terminal verwenden, so achten Sie bitte darauf,
daf der HOST SELECT-Schalter je nach dem zu verwendenden Gerat
eingestellt ist. (Mehr tiber Hostcomputer-Verbindungen finden Sie auf
Seite 19.)
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Dump-Funktionen (DUMP)

[2] Driicken Sie die UTIL-Taste und wihlen Sie “DUMP”. Driicken Sie dann
die ENTER-Taste.

oS~ PEUMP PIMIT
PDEMOAWPLUGIH

~~

ENTER

[3] Wihlen Sie aus dem Dump Out-Menii den zu sendenden Datentyp aus:
All, Multi oder Performance. Driicken Sie dann die ENTER-Taste, um
den ausgewdhlten Daten-Dump aufzurufen.

PHLL AMULTI
PFPERFORM

All
DumFE H11 Data
Hrra doi sure

Damit werden alle MU100R-Daten (einschlielich Part-, Performance-,
System- und aller Parameter-Werte) zum angeschlossenen Gerat
Ubertragen.
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Dump-Funktionen (DUMP)

Multi

Einstellungen: 32 Parts, 16 Parts, 32 Parts + A/D, 16 Parts + A/D

DumE Multl 3Z2Fart
A= 2oy sure

MIC

Damit werden die ausgewdhlten MUTOOR Multi Part-Daten
(einschlieflich System-, Effekt- und EQ-Daten) zum angeschlossenen
Gerit Ubertragen. (Verwenden Sie die VALUE @/&p -Tasten oder das
Datenrad zur Auswahl des Typs bzw. der Menge der zu tbertragenden
Daten.)

Performance (Perform)

Einstellungen: ALL, 1001 — 1 100 (Interne Performance-Nummern)

DumFE Fer-form HLL
Hrre dJou sure

MIC

Damit werden die gewdhlten MU100R-Performance-Daten zum
angeschlossenen Gerit tibertragen. (Verwenden Sie die VALUE @/&p -
Tasten oder das Datenrad zur Auswahl des Typs bzw. der Menge der zu
Ubertragenden Daten.)

(4] Von der Eingabeaufforderung (Prompt) “Are you sure?” (“Sind Sie sicher?”)
aus dricken Sie die ENTER-Taste zur Ausfihrung des Vorgangs oder
driicken Sie die EXIT-Taste, um sie abzubrechen und zum Dump Out
Ment zurtickzukehren.

Die Meldung “Transmitting...” (“Beim Ubertragen ...”) erscheint wihrend
des Vorgangs auf der Anzeige. Wenn die Ubertragung beendet ist, kehrt
der MUTOOR zum Dump Out-Meni zurtick.

HINWEIS

Wenn mehr als ein MUTOOR an Ihr MIDI-System angeschlossen ist und Sie an jeden andere Datensétze
senden mdochten, kénnen Sie fiir jeden eine andere Device Number (Gerdtenummer) angeben. (Siehe
Seite 98) Sie sollten die Device Number auf jedem von lhnen benutzten MU100R einstellen, bevor Sie
Daten in einem Datenspeichergerit sichern. Wenn Sie dann die Daten wieder in die angeschlossenen
MUTOOR laden, wird jedes Gerét automatisch nur diejenigen Daten erhalten, welche die entsprechende
Device Number aufweisen.

\. J
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Dump-Funktionen (DUMP)

Zum Ruckladen der Daten vom Datenrecorder zum MU100R:

Darauf achten, dal3 die Gerate korrekt angeschlossen sind (siehe die Abbil-
dungen zum Wiederherstellen von Daten - Restoring Data auf Seite 18), und

den entsprechenden Datenlbertragungsvorgang vom Datenrecorder aus
durchfuhren. (Anweisungen dazu entnehmen Sie bitte der Bedienungsanlei-

tung des betreffenden Gerates.) Der MU100R empfangt automatisch die an-

kommenden Massendaten (Bulk Data).
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Initialisierungs-Funktionen (INIT)

Initialisierungs-Funktionen (INIT)

Mit den Initialisierungs-Funktionen kénnen Sie die Werkseinstellungen des
MU100R wiederherstellen.

HINWEIS
Da die Initialize-Funktionen vorhandene Daten ersetzen, sollten Sie wirklich alle wichti-

gen Einstellungen in einem MIDI-Datenspeichergerét sichern, bevor Sie diese Funktionen
verwenden. (Siehe Seite 18.)

( .
Bedienung

[1] Die UTIL-Taste driicken und “INIT” auswihlen. Dann die ENTER-Taste
dricken.

PSS BDUMP—@ 3 HIT
PDEMO PPLU

~~

ENTER

(2] Aus dem Initialize-Menii den zu initialisierenden Datentyp auswdéhlen:
Werkseinstellungen (FactSet), ausgewahlte Betriebsart des Sound-Moduls
(XGlInit, GM Init, C/MInit, PEMInit) oder Drum (Drumlnit). Dann den
ENTER-Tasten driicken, um den ausgewahlten Daten-Dump aufzurufen.

PFactSet. PG Ikt
PorumlInit

MIC

ENTER
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Initialisierungs-Funktionen (INIT)

Werkseinstellungen (FactSet)

Factaora Set
Hrra doi sure

MIC

Damit werden die urspriinglichen Werkseinstellungen des MUTOOR
wieder hergestellt.

HINWEIS

Mit dieser Funktion werden die internen Performance-Daten durch die Daten “Internal Performance 2”
ersetzt. Um die urspriinglich dort geladenen Daten “Internal Performance 1” wiederherzustellen, miis-
sen Sie diese Daten von der mitgelieferten Diskette laden. (Lesen Sie im Addendum: “SOUND LIST &
MIDI DATA”.)

Gewaihlte Betriebsart des Sound-Moduls:
Extended General MIDI (XGlInit)

Initialize ®G
H= Qouy sure

General MIDI (GM Init)
Initialize GHM
Hre 4Qody =ure
Computer Music (C/MInit)
Initialize C-M
Hi= 4Qod =ure
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Initialisierungs-Funktionen (INIT)

Performance (PFMInit)

Initializ== FPFHM
Hre 9ol sure

Je nach der aktuell gewdhlten Betriebsart des Sound-Moduls steht einer
der obengenannten vier Parameter zur Verfugung: XG, TG300, C/M oder
PFM. Die Initialisierung dieses Parameters stellt die urspriinglichen
Einstellungen fir den ausgewahlten Modus wieder her.

HINWEISE

 Bei der Einstellung PFMInit wird nur die momentan gewahlte Performance initialisiert.

e Fir XGlInit und GMInit sind die initialisierten Einstellungen dieselben wie dann, wenn der MUT00R

zuriickgesetzt wird, nachdem er eine der Nachrichten “XG System On” oder “GM System On” emp-
fangen hat.

Drum (Drumlnit)
Bereich: DrumS1 — DrumS4

Initialize Drumsl
Hre 9ol sure

MIC

Damit werden die urspringlichen Drum-Einstellungen fiir den
ausgewdhlten Drum Setup S1-S4 wieder hergestellt. (Die VALUE @/&p-
Tasten oder das Datenrad zur Auswahl des gewiinschten Drum Setup
verwenden.)

HINWEIS
Dieser Parameter steht nicht zur Verfiigung, wenn der MU100R auf den Performance-Modus eingestellt
ist.

Von der Eingabeaufforderung “Are you sure?” (“Sind Sie sicher?”) auf die
ENTER-Taste driicken, um den Vorgang auszufiihren oder die EXIT-Taste
driicken, um sie abzubrechen und zur vorhergehenden Anzeige
zurtickzukehren.

Wihrend des Vorgangs erscheint die Nachricht “Executing...” (“Wird
ausgefiihrt”) in der Anzeige. Wenn der Vorgang beendet ist, kehrt der

L MU9OR zum Initialize-Menii zuriick. )
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VL-Voice- und Harmony-System-Parameter (PLUGIN)

Wiedergabe des Demo-Songs (DEMO)

Mit der Funktion “Demo Song” im Utility-Menu kdnnen Sie den eingebau-
ten Demo-Song starten.

(. )
Bedienung

[1] Die UTIL-Taste driicken, und “DEMO” wihlen. Danach die ENTER-Taste
dricken.

WS BDUMP RIMIT
i EMO PPLUGIH

~~

ENTER

(2] Die ENTER-Taste driicken, um den Demo-Song zu starten.
Der Demo-Song beginnt sofort zu spielen und wird endlos wiederholt,
bis er gestoppt wird (siehe Schritt 4 unten). Die Wiedergabe der einzelnen
Parts des Songs wird grafisch in den Pegelanzeigen im Display dargestellt.

HINWEIS
Bei der Demo Song Wiedergabe kénnen keine Regler auf dem Bedienfeld (ausgenommen der EXIT-Taste
und dem VOLUME-Regler) verwendet werden.

(3] Zum Stoppen der Wiedergabe des Songs die EXIT-Taste driicken.

EXIT

(4] Zum Verlassen der Demo-Song-Funktion die EXIT-Taste erneut driicken.
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VL-Voice- und Harmony-System-Parameter (PLUGIN)

VL-Voice-System-Parameter

Aufruf: [UTIL] Taste » “PLUGIN” - “PLG100-VL”

Mit diesen Parametern werden sowohl der Part der VL-Voice festgelegt als auch
andere Parameter, die die Arbeitsweise des Gerates als ganzes betreffen. Weite-
re Informationen tber die VL-Voices und ihre Verwendung finden Sie auf Seite

62.
Part-Zuordnung EINZELHEITEN
Einstellungen: e Die Einstellung “Expd” wird empfohlen, wenn
Im XG-Modus: 01 - 16. off ein Blaswandler im “Tight lip”-Modus verwen-

det wird. Die Einstellung “Norm” wird empfoh-
len, wenn ein Blaswandler im “Loose lip”-Mo-

dus verwendet wird.
':: F.LG 1 EE_I-:-IL SI'I'IS ::' e Die hier vorgenommenen Einstellungen haben
[ ] F'ar'-‘l'__I:IE_E_ 1 gﬁ:ﬁ 1 uh nur Auswirkung auf den internen VL-Tongene-

MIC rator.
>

Im Performance-Modus: 01 - 04, off

Breath-Modus
Damit wird der Part festgelegt, zu dem die  Egjnstellungen: BC/WX, Vel, Tch EG
VL-Voice zugeordnet ist. Wenn hier kein Part

korrekt zugeordnet wird, kann keine der VL <PLG1EA-LIL S5
Voice-Banken fiir diesen Part ausgewahlt | Bt lMoade=BC-L1X =+

werden.

HINWEIS
Die VL-Voices kénnen nicht mehreren Parts zu- Damit wird eingestellt, mit welcher Hilfe
gleich zugeordnet werden, da die VL-Tongenera- « » S .

. ‘ Breath” gesteuert wird. Dieser Parameter
tor-Sektion monophon ist. : -

sollte auf “BC/WX” eingestellt werden, wenn

ein Blaswandler der Yamaha-WX-Serie ver-
wendet wird. Wenn “Velocity” ausgewahlt ist,
wird die Breath-Variation tiber den Anschlag

<PLG1EA-LIL SIS auf einer Klaviatur gesteuert. Wenn “Touch

T = EG” ausgewahlt ist, wird die Breath-Variati-
W= Lir=Horm + on Uber eine Kombination von Anschlag und
> Aftertouch gesteuert. Der Anschlag stellt den
anfanglichen Breath-Level ein, Aftertouch

legt die Form der folgenden Breath-Hullkurve
fest.

WX-Lippenmodus

Einstellungen: Norm, Expd

Blaswandler der WX-Serie kénnen je nach
dem Lippendruck ein Pitch-Bending im Be
reich von “-16" bis “+32” erzeugen. Der P4
rameter “WX Lip” legt fest, ob diese Werte
verwendet werden, wie sie gesendet wurd
(“Norm”), oder ob sie auf den vollen Bereic
von “-64” bis “+63” expandiert werden
(“Expd”). Die Einstellung dieses Parameters
hat auch Einflul} auf die Pitch-Bend-Daten
die von anderen Geréten als Blaswandler der
WX-Serie gesendet werden.

> o 1
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VL-Voice- und Harmony-System-Parameter (PLUGIN)

Breath Control (Breath-Controller)
Einstellungen: BC, Exp

<PLG1AA-LIL 5455
#ErthCt1=BC +

»

Damit wird die MIDI-Controller-Nummer
eingestellt, die fir Breath-Control der VL
Voice verwendet wird, wenn Breath
Controller-Daten (Nummer 02) tber MID
empfangen werden. Wenn “BC” ausgewah
ist, wird Controller-Nummer 02 (Breath
Control) verwendet. Wenn “Exp” ausgewahl|
ist, wird Controller-Nummer 11 (Expression)
verwendet.

t

=

Breath Curve (Breath-Verlauf)
Bereich: -16 — +16

“PLG1AA-IL SWVS >
#Er-thCuru=+HA ]

Damit wird die Beziehung zwischen den tbger
MIDI empfangenen Controller-Daten (Num-
mer 02) und der tatsachlichen hinzugefiigten
Breath-Variation festgelegt. Negative Werte
bewirken, dal3 eine grof3e Breath-Variation
schon mit einem relativ geringen Breath-
Pressure-Wert am Blaswandler erzielt wird.
Positive Einstellungen dagegen erfordern eine
grolRere Spannbreite innerhalb der gesende-
ten Breath-Control-Daten, um dieselbe
Breath-Variation-Starke zu erzeugen.

EINZELHEITEN

e Die Einstellung dieses Parameters hat auch Ein-
fluls auf die Breath-Controller-Daten, die von
anderen Gerdten als Blaswandlern der WX-Se-
rie gesendet werden.

e Die hier vorgenommenen Einstellungen sind nur
wirksam, wenn “BC/WX” als Breath-Modus aus-
gewadhlt ist.
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VL-Voice- und Harmony-System-Parameter (PLUGIN)

Harmony-System-Parameter

Aufruf: [UTIL]-Taste -~ “PLUGIN” - “PLG100-VH”

Diese Parameter umfassen die MIDI-Kanal-Einstellungen fur Harmony und
Melody. Allgemeine Informationen zum Harmony-Effekt und seine Verwen-
dung finden Sie im Tutorial auf Seite 77.

Harmony Channel (Harmony Ch;
Harmony-Kanal)
Einstellungen: off, 1- 16

LPLG1AE-LIH SVS >
sHarmona Ch=off -+

MIC

»

Damidird festgelegt, Gber welchen MIDI4
Kanal der Harmony-Effekt gesteuert wird.
Wenn dieser beispielsweise auf denselben
Wert gestellt wird wie der MIDI-Sendekanal
eines angeschlossenen MIDI-Keyboards, und
es ist der Vocoder- oder Chordal-Harmony-
Typ ausgewahlt (Seite 147), kdbnnen Sie mit
der Klaviatur Harmonien “spielen” (siehe
Seite 77).

Melody Channel (Melody Ch; Melody-
Kanal)

Einstellungen: off, 1 - 16

<PLG1EE-LIH SVS >
*fMaloda Ch =aff »n

»

Damit wird festgelegt, uber welchen MIDI
Kanal der Lead-Sound des Harmony-Effekts
gesteuert wird. Wenn dieser beispielsweise
auf denselben Wert gestellt wird wie der
MIDI-Sendekanal eines angeschlossenen
MIDI-Keyboards, und es ist der Vocoder
oder Chordal-Harmony-Typ ausgewabhlt, kon-
nen Sie mit der Klaviatur die Tonhthe des
Lead-Sounds steuern.
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Betriebsart des Sound-Moduls (MODE)

Hier kénnen Sie die Betriebsart des MU100R auswahlen. Dricken Sie die
MODE -Tasten und wahlen Sie dann mit d®8BELECT &/Q -Tasten die
gewilinschte Betriebsart des Sound-ModM(s: (Extended General MIDI),
TG300B (General MIDI),C/M (Computer Music) oPFM (Performance).
WennXG, TG300B oderC/M ausgewahlt werden, stellt sich der MU100R
automatisch auf den Multi-Modus ein. WeRREM gewahlt wird, ist der
MU100R im Performance-Modus. (Siehe Seite 6.)

Unten rechts auf der Anzeige wird die momentan ausgewé&hlte Betriebs-
art des Sound-Moduls angezeigt.

i LMD MODLULE=
FiG TGIEE C-M F'FH

XG
TG300B
C/IM
PERFORM

Der Pfeil zeight den ausgewahlten Sound Modul-Modus an.

Drucken Sie dieEXIT -Taste (oder eine beliebige andere Modustastely ,
EDIT, UTIL, EFFECT oder EQ), um den MU100R in dem momentan ge-
wéhlten Modus zu verwenden.

HINWEIS

e Wenn der MUTOOR nicht auf XG-Modus gestellt ist und die Nachricht “XG
System On” empfangen wird, schaltet der MU100R nach einer kurzen Pause
von 0,5 Sekunden in den XG-Modus um.

e Wenn einer der Modi “TG300B” oder “C/M” gewdhlt ist, kénnen die VL-
Voices und die Harmony-Effekte nicht verwendet werden.

e Im C/M-Modus unterscheiden sich die in den Parts 11 bis 16 verftigbaren
Voices von denjenigen in den Parts 1 bis 9. (Lesen Sie dazu das Beiheft “Sound
List & MIDI Data”.)

e Auch im TG300B-Modus stehen mehrere Banken zur Verftigung. Im C/M-
Modlus gibt es nur eine Bank (als Parameter “Bank Number” erscheint “Fix”),
und fiir den Drum-Part kann nur ein Drum-Kit ausgewahlt werden.
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Sonstige Funktionen

Controller-Anderungen anzeigen (Show Control Change)

Mit dieser Funktion kénnen Sie die gerade benutzte Controller-Nummer, die Art
des Controllers und dessen Wert ablesen (dezimal). AuRerdem kdnnen Sie den an-
gezeigten Wert mit einem einzigen Tastendruck senden.

( R
Bedienung

(1] Doppelklicken Sie im Multi-Play-Modus oder im Performance-Play-
Modus die Taste ENTER (zweimal schnell hintereinander driicken). Es
erscheint die Anzeige “Show Control Change”.

Controlle-Nummer — ,7Art des Controllers
Lo ] Lime

AAZ1 2 34 56 7 8 9101112134 131617 181920 A 2223 M 25 6 2f 82030 H 32

T «
TN
7

Aktueller Wert

(2] Wenn Sie das gerade angezeigte Control-Event senden méchten, driicken
Sie erneut ENTER. Die Nachricht wird an den Buchsen MIDI oder TO
HOST gesendet.

Driicken Sie EXIT, um zur Play-Anzeige zurtickzukehren.
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Controller-Anderungen anzeigen (Show Control Change)

Dies ist nitzlich zur schnellen Eingabe der gewilinschten Einstellungen in einen
Sequenzer.

e ™
Voice-Bank-Einstellungen anzeigen und senden

Die Funktion “Show Control Change” ermoglicht es auch, Voice-Bank-MSB-
und LSB-Einstellungen im XG-Modus anzuzeigen und zu senden.

Gehen Sie dazu folgendermalien vor:

1) Wédhlen Sie im Multi-Play-Modus (XG-Modus) die gewiinschte
Banknummer. (Informationen zur Wahl von Banken finden Sie auf Seite
28.)

2) Driicken Sie bei markierter Banknummer die [ENTER]-Taste zweimal.

MIDI MSE LSE
=EABA A48 [32 [BEH

AA21 2 34 56 7 8 9 10M1M121314151617181920 A 2223 M 2526 27 282030 31 32

3) Mit einem Druck auf die [EXIT]-Taste kehren Sie zur Play-Anzeige zurtick.

HINWEIS

MSB- und LSB-Werte werden in Verbindung miteinander verwendet; so kann eine grélere Banken-
zahl realisiert werden, als es mit dem 128-Nummern-Limit des MIDI-Hexadezimalsystems eigent-
lich méglich ware. Beispielsweise liegen die XG-Voices in den Banken 000 bis 127; diese Banken
werden tiber MIDI mit dem MSB-Wert 000 ausgewihlt. Die MU100-exklusiven-Voice-Banken lie-
gen auf MSB 048. Weitere Informationen zu den MSB- und LSB-Werten finden Sie auf Seite 30.

- /
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SysEx-Events anzeigen (Show Exclusive)

Mit dieser Funktion kénnen Sie die gerade benutzte systemexklusive Nachricht
ablesen (hexadezimal). AuRerdem konnen Sie die angezeigte Nachricht mit einem
einzigen Tastendruck senden.

Bedienung

(1] Doppelklicken Sie die Taste ENTER (zweimal schnell hintereinander
driicken). Es erscheint die Anzeige “Show Exclusive”.

,— SysEx-Nachricht (hexadezimal)

=F@ 43104C BABD1G
L=

EIIE]EII

(2] Wenn Sie die gerade angezeigte SysEx-Nachricht senden mochten,
driicken Sie erneut ENTER. Die Nachricht wird an den Buchsen MIDI
oder TO HOST gesendet.

i
e
2

L Drticken Sie EXIT, um zur vorherigen Anzeige zurlickzukehren.
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Fehlersuche (Troubleshooting)

Fehlersuche (Troubleshooting)

Obwohl der MU100R extrem einfach in der Anwendung ist, kann es gelegentlich

passieren, daf er nicht so funktioniert, wie Sie es von ihm erwarten. Sollte das
eintreten, so Uberpriufen Sie bitte die moglichen Probleme und Lésungen, bevor Sie
annehmen, dalR das Gerat fehlerhaft ist.

Problem Mdgliche Ursachen und Lésung
Kein Strom Wenn Sie ein Netzteil verwenden, so Uberprifen Sie bitte, ob das Netzteil sowohl mit der Steckflose als
auch mit dem MU100R korrekt verbunden ist. (Siehe Seite 3.)
Kein Ton/Klang Uberpriifen Sie, ob:
« Der Lautstérkeregler (Volume) auf einen entsprechenden Pegel eingestellt ist.
¢ Andere, mit der Lautstarke zusammenhéngende Parameter auf entsprechende Pegel eingegtellt sind.

(Siehe Volume und Expression (Ausdruck) in den Single-Part-Parametern, Seite 96, sowie Magter Vol-

ume und Master Attenuator in den All-Part-Parametern, Seite 98.)
¢ Mute oder Solo nicht aktiv sind. (Siehe Seite 85.) Wenn ein Part stumm geschaltet oder ein leq
solo geschaltet sind, wird kein Ton ausgegeben.
« Die Variations-Effekt-Einstellungen richtig sind. Es wird Giberhaupt kein Ton bzw. Klang ausge

rer Part

eben,

wenn Variation Connection auf INS gestellt ist (Seite 145), Variation Send fiir den Part angeschgltet ist

(Seite 97) und NO EFFECT fiir den Variation Type ausgewahlt ist (Seite 144). Die einfachste
besteht in einem derartigen Fall darin, Variation Send fiir den Part abzuschalten.

« Die EG Attack Time (EG-Anstiegszeit; Seite 103) kurz genug ist, firr kurze Schlagzeugklange (|
sive sounds).

« Der Velocity Sensivity Offset (Seite 111) geeignet ist.

¢ Die Einstellungen fiir Note Limit Low und Note Limit High (Seite 110, 136) geeignet sind. Ist
Limit Low hoher eingestellt als Note Limit High, so wird kein Ton ausgegeben.

« Die Einstellungen fur Velocity Limit Low und Velocity Limit High (Seite 111, 136) geeignet sind

dsung

ercus-

Note

Ist

Velocity Limit Low zu hoch und Velocity Limit High zu niedrig eingestellt, so wird kein Ton ausgegdben.

Kein Ton, wenn man den MU100R von
einem Computer, Sequenzer oder ex
ternen Keyboard aus spielt.

Alle MIDI-Verbindungen Gberpriifen und dabei darauf achten, daf? der MIDI OUT des externen G
mit dem MIDI IN des MU100R verbunden ist und da3 der MIDI IN des externen Gerétes mit dem
OUT des MU100R ver-bunden ist. (Siehe Seite 17 — 19.) Oder, wenn Sie den TO HOST- Ansch

erates
MIDI
uf3 mit

einem Computer verwenden, achten Sie bitte darauf, daf3 der AnschluB richtig mit dem Computer vdrbunden

istund daB der HOST SELECT-Schalter fiir Ihren speziellen Computer richtig eingestellt ist. (Siel]
19 - 22.) Achten Sie bitte auch darauf, daR Sie das angeschlossene MIDI-Instrument b
angeschlossenen Computer angeschaltet habeor Sie den MU100R anschalten. Wenn Sie das n
getan haben, kann ein einfaches Ab- und Anschalten des MU100R das Problem Iésen.

e Seite
w. den
cht

Noten werden abgeschnitten oder aus
gelassen.

Die maximale Polyphonie des MU100R kénnte Gberschritten worden sein. Der MU100R kann nicl mehr

als 64 Noten gleichzeitig spielen. (Wenn auch 64 Noten ausreichend zu sein scheinen, sind die:
ausgelastet, wenn Sie ein angeschlossenes Keyboard zusammen mit einigen komplex arrangierten
spielen.)

schnell
Bongdaten

Die Reverb-, Chorus- und/oder
Variations-Effekte sind nicht zu horen.

Alle mit Reverb (Nachhall), Chorus (Chor) und Variation zusammenhéngenden Parameter ibe
Reverb Send, Chorus Send, und Variation Send in den Single-Part-Parametern (Seite 97); Rever|
Chorus Return und Variation Return (wenn Variation Connection auf SYS eingestellt ist) in den Al
Parametern (Seite 98 — 99). Auch die einzelnen Effekt-Einstellungen tiberpriifen; wenn kein Typ aug
wurde oder wenn die Parameter-Einstellungen zu niedrig sind, kann es sein, daf kein Effekt-K
horen ist.

priifen:

b Return,
-Part-
lgewahlt
ang zu

Der A/D-Input-Sound (Mikrophon, Gi-
tarre usw.) ist nicht zu héren.

Bitte achten Sie darauf, daR der entsprechende A/D-Part (Al oder A2) angeschaltet wurde und d
D INPUT-Regler auf einen entsprechenden Pegel eingestellt ist. Zur Erzielung bester Ergebniss
Sie bitte auch darauf, da der A/D-Input-Typ (Mic, Guitar, Keyboard, Audio) so eingestellt ist, daf3
von Ihnen verwendeten Signal angepal3t ist.

13 der A/
P achten
br dem

Die
und/oder
Harmony-Effekt
kénnen nicht ein-

: VL-Voices
|
|
I gesetzt werden.
|
|
|
|

der

VL-Voice-Sek-
tion/Harmony-
Effekt

Weitere Hinweise
zu VL-Voices und
Harmony-Effekt:

Prifen Sie die folgenden Punkte:

« Die VL-Voices und der Harmony-Effekt kdnnen nur im XG- und im Performance-Modus eingg
werden.

¢ Die VL-Voice muf3 mit dem Part-Assign-Parameter einem Part zugeordnet werden (Seite 169),
Harmony-Effekt muf? mit dem Insert-Part-Parameter einem Part zugeordnet werden (Seite 15

¢ Die VL-Voices kdnnen in den Parts 1 bis 16 verwendet werden.

¢ Bei der Verwendung von MIDI kdnnen die VL-Voices und der Harmony-Effekt nur tiber den MIO

setzt

Lind der
).

I-A-

Anschlu3 gesteuert werden. Bei der Verwendung des TO HOST-Anschlusses kdnnen sie nur fiber den

MIDI-Anschluf? | gesteuert werden.

« Die VL-Voices und der Harmony-Effekt konnen im Performance-Modus eingesetzt werden; allg}
werden beim Speichern (Store) nur die mit Hilfe des Bedienfelds vorgenommenen Anderungen g
die Bearbeitung der “versteckten” Parameter, auf die per MIDI zugegriffen werden kann, dz
nicht.

¢ Wenn bestimmte VL-Voices oder Harmony-Effekt-Parameter tiber MIDI geandert werden, ki

rdings
psichert,
gegen

nn es

vorkommen, daf sich der in der Anzeige dargestellte Wert bzw. die Einstellung nicht &ndgrt, der

tatséchliche Wert aber sehr wohl.

o Keine der Anderungen an den “versteckten” VL-Voice- /Harmony-Effekt-Parametern (nur iiber
mdglich) wird gespeichert; beim Ausschalten des Gerats werden diese Einstellungen auto
verworfen.

MIDI
Mmatisch

kann

¢ Wenn Sicherungskopien der VL-Voice- und Harmony-Effekt-Daten (iber MIDI) angelegt werden|

die Dateniibertragung relativ lange dauern. Achten Sie darauf, daR Sie nicht etwa vor AbchlIuB des

Vorgangs das Gerat ausschalten bzw. das Netzteil abziehen.
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Fehlersuche (Troubleshooting)

Problem

Maogliche Ursachen und Lésung

Sektion

Uber die VL-

Einige Voices klin-
gen, als ob sie sich
in der ursprungli-
chen Oktave befin-
den, wenn sie um
eine Oktave nach
unten transponiert
wurden.

Portamento er-
zeugt bei einigen
Voices eher einen
Glissando-Effekt.

Die Filter-, EG-
und andere Para-
meter haben auf
einige Voices mehr
Auswirkungen als
auf andere.

Einige Streichin-
strumente neigen
zum “Quietschen”.

Die Tonhéhen-
anderung durch
das Pitch-Rad sind
nicht immer ge-
nau.

Einige Voices rea-
gieren auf Bear-
beitungen nicht
wie erwartet.

Die VL-Sektion ist
ein monophoner
Tongenerator.
Warum ist anfang-
lich der Poly-Mo-
dus gewahlt, wenn
das VL-XG-
Soundmodul akti-
viert wird?

Dies liegt daran, daf die Virtual Acoustic-Synthese das Schwingungsverhalten einer R6Hjre oder
Saite exakt simuliert. Dies wiederum bedeutet, daB auch bei Versetzung um eine Oktale nach
unten die bei der normalen Tonlage erzeugten Oberwellen erhalten bleiben. Die Andefung im
Timbre kann je nach Stimme mehr oder weniger stark ausfallen.

Dieses Phanomen tritt bei Trompeten und anderen Blechblasinstrumenten in starkerep Mal3e
auf als bei den Ubrigen Instrumenten. Bei einem VA-Tongenerator wird Portamento |durch
simuliertes Verlangern bzw. Verkiirzen des Schallrohrs bzw. der Saite und Anderungen im|Ansatz
(Embouchure) erzeugt. Eine Trompete ist dagegen so konstruiert, daR die “Schwingungsmodi”
der Schallréhre(n) betont werden, um Noten Uber einer breiten Bereich mit nur drei Vgntilen
spielen zu kdnnen. Wird nun Portamento auf eine Trompetenstimme gelegt, tendiert die Tpnhéhe
dazu, von Schwingungsmodus zu Schwingungsmodus zu springen, wodurch der obengenannte
Glissando-Effekt erzeugt wird. Derselbe Effekt tritt bei manchen Flétenstimmen auf. Saxqphon-
Modi sind nicht so pragnant wie Trompeten-Modi, wobei jedoch manche Saxophonstimmen
zwei definitive Modi haben, die UnregelméaRigkeiten erzeugen kdnnen, wenn bei ginem
Portamento-Durchgang zwischen Ihnen gewechselt wird.

Die meisten Stimmen arbeiten mit dem TiefpaRfilter, manche jedoch auch mit Banglpal3-,
HochpaR- oder Sperrfilter. Einige Stimmen nutzen Filter nur in sehr geringem MaRe. Andern
der Filtereinstellungen kann in gewissen Fallen eine nur kaum merkliche Wirkung haber]. Auch
die Einstellungen der internen Breath Noise-, Throat Formant-, Growl-, Harmonic Enhgncer-
und Pitch EG-Parameter konnen einen groBen Einflul darauf haben, wie stark die {|ber die
Regler des VL-Section einstellbaren Parameter den Klang verandern.

Jeder, der bereits auf einer Geige gespielt (oder zu spielen versucht) hat, weil3, dafp solche
Instrumente bei falschem Streichen quietschen. Dasselbe tritt bei der VA-Synthese auf. Auch
hier mussen, wie bei einem wirklichen Streichinstrument, die Bogengeschwindigkeit upd der
Andruck stimmen, damit der VL-Section den gewlinschten Ton erzeugt.| Die
Bogengeschwindigkeit wird gewohnlich tber einen Blaswandler oder ein Schwellefpedal
gesteuert. Der Bogenandruck wird Uiber Steuernummer 13 geregelt: “64” ist ein mittlerer Ar[druck,
niedrigere Werte entsprechen einem schwéacheren Andruck und héhere Werte einem stéarkeren
Andruck.

Bei wirklichen akustischen Musikinstrumenten gibt es keinen “Tonhdhen-Parameter]. Die
Tonhohe wird durch die Eigenschaften des Resonanzkorpers sowie den Zustahd des
Instrumententreibers bestimmt. Dasselbe gilt auch bei der Virtual Acoustic-Synthese: Bejm VL-
Section wird die Tonhohe durch Simulieren der entsprechenden Schallrdhren- bzw. Saitgnlange

sowie der Treibereigenschaften variiert. Der Pitch-Bend-Bereich ist aus diesem Grundge nicht
unbedingt “mathematisch” genau.
Bei Rohrblattinstrumenten wie Saxophon oder Klarinette kdnnen durch gleichzeitiges Jteuern

ein unnatrlicher Effekt erzielt werden soll. Ausprobieren und Herumexperimentieren
einzige sichere Weg um herauszufinden, wie die Hullkurvenparameter eine bestimmte $timme
beeinflussen.

Dies soll Kompatibilitat zwischen dem aktuellen XG-Format und kommenden polyphoneh VL-
Modellen gewahrleisten. Es liefert aulRerdem einen gewissen Grad an Kompatibilitat fur die
Wiedergabe von VL-XG-Songdaten auf herkdmmlichen Tongeneratoren ohne VL}XG-
Erweiterung. Im einzelnen ist zur Umschaltung des VL-Section auf Mono-Modus in den Song-
Daten ein “Mono-Modus™-Befehl (Steuernummer 126, Wert 0-16) eingebettet, der, wenn er von
einem XG-Tongenerator mit 32- oder 64-Noten-Polyphonie empfangen wird, die entsprechenden
Parts auf Mono-Modus umschaltet. Dasselbe wird auch fir kiinftige polyphonisch¢ VL-
Tongeneratoren gelten, so daR keine Anderungen erforderlich sind. Der VL-Section fat aus
diesem Grunde eine “Poly”-Funktion, die aktiviert wird, wenn er eine systemexklusive NIDI-
Nachricht fur “XG ON” empféangt.
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Fehlermeldungen

Fehlermeldungen

Battery Low! (Batterie schwach)
Die Batteriespannung (zur Unterstiitzung des internen Speichers) kann zu niedrig sein. Brin-
gen Sie das Gerat zu lhrem ortlichen Yamaha-Handler oder anderem autorisierten Yamaha-
Personal.

lllegal Data! (Ungiiltige Daten)
Ein Datenfehler trat beim Empfang von MIDI-Nachrichten auf. Versuchen Sie, die Daten
erneut zu Ubertragen oder schalten Sie das MU100R aus und wieder ein.

MIDI Buffer Full! (MIDI-Puffer voll)
Zu viele MIDI-Daten werden von dem MU100R gleichzeitig empfangen. Verringern Sie die
Datenmenge, die zum MU100R gesendet wird.

HOST is OffLine! (HOST ist nicht vorhanden!)
Diese Nachricht erscheint, wenn der Hostcomputer nicht angeschaltet ist, das Verbindungska-
bel nicht korrekt angeschlossen ist oder die Sequenzer-Software nicht aktiv ist.

SysEx Adrs ERROR! (SysEx-Adreffehler!)
Die Daten der empfangenen System Exclusive-Nachricht sind fehlerhaft. Adresse der Nach-
richt Gberprifen und erneut zu Ubertragen versuchen.

SysEx Data ERROR! (SysEx-Datenfehler!)
Die Daten der empfangenen System Exclusive-Nachricht sind fehlerhaft. Daten der Nach-
richt Gberpriifen (bezuglich der Erfordernis eines MSB- oder LSB-Headers bzw. -Kopfzeile)
und erneut zu Ubertragen versuchen.

SysEx Size ERROR! (SysEx-Grofienfehler!)
Die Daten der empfangenen System Exclusive-Nachricht sind fehlerhaft. Grof3e der Nach-
richt Gberprifen und erneut zu Ubertragen versuchen.

Check Sum ERROR! (Priifsummenfehler!)
Die Checksum (Prifsumme) der empfangenen System Exclusive-Nachricht ist fehlerhaft.
Checksum der Nachricht Gberpriifen und erneut zu Ubertragen versuchen.

This Parameter isn’t Excl Data (Dieser Parameter ist kein SysEx-P.)
Der ausgewahlte Parameter besitzt keinen System Exclusive-Wert und kann mit der Show
Exclusive-Funktion nicht angezeigt werden.

No Parameter (Kein Parameter)
Der fur die Verwendung mit der Show Exclusive-Funktion ausgewahlte Parameter ist als
glltiger Parameter nicht vorhanden.

Rcv CH is OFF! (Empfangskanal ist ausgeschaltet!)
Der fir die Verwendung mit der Show Exclusive-Funktion ausgewahlte Parameter kann nicht
in einen MIDI-Nachrichtenwert umgewandelt werden, da der Receive Channel (Empfangs-
kanal) fur den Part abgeschaltet (“off”) ist. Den Receive Channel auf einen geeigneten Wert
setzen.
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Technische Daten

Technische Daten

Tonerzeugungsmethode

AWM2 (Advanced Wave Memory 2), Virtual Acoustic Synthesis System (VL)

Maximale Polyphonie

64 Noten + 1 Note (VL)

Betriebsarten des Sound-Moduls

XG (Extended General MIDI), TG300B, C/M und Performance

Multitimbralitit

32 Parts (auf 32 MIDI-Kanalen; mit Element-Reserve-Last-Note-Prioritdt und dynami-
scher Stimmenzuordnung)

Interne Voice/Programm-Struktur

Normale Programme

Gesamtzahl der Voices ............ 1267 + 256 (VL)
XG-MOdUS......coveeiiiiiiieiiiiieen, 1074 + 256 (VL)
TG300B-Modus ........ccceeeennnnnn. 614
C/M-MOdUS .......oveeviiiiiieeninn 128 (Parts 1-9), 64 (Parts 11-16)
Schlagzeug-Sets
Gesamtzahl der Sets ................ 46
XG-Modus.........ccocvvvvviirereeeen, 36
TG300B-ModUs ........cevvvveennnnn. 10
C/M-Modus ........ccccvvvevreeeeennn. 1
Performances

Bis zu vier Voices samt aller Effekt-Anordnungen kdnnen in einer Performance ge-
speichert werden.

Effekte

Sechs Multi-Effekt-Sektionen: Reverb (Nachhall, 12 Typen); Chorus (14 Typen); Varia-
tion (70 Typen); Insertion 1, 2 (Merzerrung, 43 Typen); Plugin (4 Typen) und EQ (4

Typen)

Anzeige
Spezielle hintergrundbeleuchtete LCD-Anzeige
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Technische Daten

Bedienungselemente

A/D INPUT-Pegelregler; VOLUME-Regler; Modus-Tasten: PLAY, UTIL (UTILITY),
MODE, EDIT, EFFECT, EQ; andere Tasten: MUTE/SOLO, ENTER, EXIT, PGRT
©. SELECTQ/Q, VALUE @/&p, Datenrad, POWER.

Buchsen und Anschliisse

Vorderseite: A/D INPUT-Buchsen (6,3-mm-Klinke), PHONES-Buchse (6,3-mm-Ste-
reo-Klinke)

Ruckseite: INDIV OUTPUT-Buchsen OUTPUT R-, -L/MONO-Buchsen (rechts, links/
Mono); DC IN-Buchse; TO HOST-Anschlul3; HOST SELECT-Schalter; MIDI IN A/B-

, MIDI OUT- und MIDI THRU-Anschluf3.

Computer-/MIDI-Schnittstelle

Direkte Verbindung zum Hostcomputer-Anschlul3 (RS-232C, RS-422) mit wahlweisen
Kabeln (CCJ-PC1, CCJ-PC2, CCJ-MAC); die MIDI-Anschlisse ermdglichen die Ver-
bindung zu einem MIDI-Sequenzer oder MIDI-Controller.

Dateniibertragungsgeschwindigkeit (Baudrate)

MIDI — 31.250 bps (Bits pro Sekunde)
Mac — 31.250 bps
PC-1 — 31.250 bps
PC-2 — 38.400 bps

Stromversorgung
Yamaha-Netzteil PA-5B (mitgeliefert)

Abmessungen (B x T x H)
483x 229% 44 mm

Gewicht
2,4 kg

Mitgeliefertes Zubehor

Bedienungsanleitung, Yamaha-Netzteil PA-5B
Diskette

* Anderungen der technischen Daten ohne Vorankiindigung vorbehalten.
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Glossar

A/D-Eingang Abkiirzung fir Analog/Digital. Uber die A/D-  Host-Computer Der Steuerrechner eines Computer-Musik-

Eingange des MU100R kénnen Sie analoge Eingangs-
signale (wie Mikrophon, E-Gitarre, CD-Spieler oder ein
anderes elektronisches Musikinstrument) anschlie3en, sie
mit den digitalen Effekten des MU100R bearbeiten und
mit den internen Voices mischen.

Assignable Controller Bestimmte Funktionen des MU100R

systems. Der Host-Rechner wird an den MU100R (Uber
die Buchse TO HOST oder die MIDI-Anschliisse) ange-
schlossen. Auf diesem Rechner ist das Steuerprogramm
geladen, das Daten aufnimmt und abspielt, die dann durch
die Tonerzeugung des MU100R und dessen digitale Ef-
fekte wiedergegeben wird.

(wie Filter, Lautstarke oder der Variation-Effekt) konnen LFO Englische Abkiirzung fur Niederfrequenzoszillator (low

Uber Spielhilfen eines angeschlossenen MIDI-Instruments
in Echtzeit gesteuert werden. Mit dem zuweisbaren (engl.
assignable) Controller 1 kdnnen Sie festlegen, welche
Spielhilfe (z. B. das Modulationsrad, der Blaswandler, das
FuRRpedal etc.) zu diesem Zweck benutzt werden soll.

besserte Version des von Yamaha entwickelten Toner-
zeugungssystems, welches digitale Filter verwendet und
eine erstklassige Klangqualitat ermdglicht.

Bank Ein Satz von \oices oder Programmen. Der MIDI-Stan-

dard unterstutzt bis zu 128 Bénke, von denen jede bis zu
128 Voices bzw. Programmnummern enthalten kann.

frequency oscillator). Dieser erzeugt eine niedrige Fre-
quenz, mit der bestimmte Aspekte des Klanges moduliert
werden, wie z. B. Tonhthe oder Lautstarke. Die Effekte
Chorus, Flanger, Tremolo, Vibrato und andere

Modulationseffekte benutzen den LFO.

AWM?2 Abkurzung fir Advanced Wave Memory 2, eine ver- MIDI Akronym fir “Musical Instrument Digital Interface”.

Dies ist ein weltweiter Standard, tiber dessen Protokoll
MIDI-kompatible Musikinstrumente und andere MIDI-
Gerate untereinander kommunizieren kénnen. Instrumen-
te, die miteinander kommunizieren sollen, missen nor-
malerweise auf den gleichen MIDI-Kanal eingestellt wer-
den.

Modulationsrad Eine Spielhilfe, die an den meisten MIDI-

Edit (engl. to edit = bearbeiten, schneiden) “Editieren” ist

der Vorgang der Bearbeitung, d. h. Anderungen der Ein-
stellungen der Parameter im MU100R.

EG Englische Abkirzung fur Hullkurvengenerator (envelope

generator). Mit den Funktionen, die eine Hillkurve fir

Keyboards zu finden ist. Normalerweise werden damit
Effekte gesteuert, die eine Modulation (siehe LFO) des
Klanges bewirken. Es kann im MU100R fir verschiede-
ne Steueraufgaben benutzt werden, die Uber den
Assignable Controller 1 festgelegt werden (siehe Seite 53).

eine Voice erzeugen, kénnen Anderungen im zeitlichenMultitimbralitit Ein “Timbre” ist eine Klangfarbe, d. h. eine

Verlauf der Voice eingestellt werden. Der MU100R be-
sitzt je einen EG fiir Lautstérke und Tonhohe.

Filter Uber die Filterfunktionen wird der Frequenzgang ei-

nes Klanges eingestellt. Mit Filtern kdnnen bestimmte
Frequenzbereiche angehoben, abgesenkt oder ausgefiltert

Voice im MU100R. “Multitimbralitat” bezieht sich auf die
Fahigkeit, mehrere Klangfarben oder Voices gleichzeitig
zu erzeugen. Der MU100R ist 32-fach multitimbral, es
kdnnen also tiber 32 verschiedene MIDI-Kanale 32 ver-
schiedene Voices gleichzeitig gespielt werden.

werden, wodurch der Klangcharakter geringfiigig bis sehiMute (engl. to mute = stummschalten) Mit der Funktion

stark geandert werden kann. Beim MU100R kann der Fil-
ter Uber den Assignable Controller 1 in Echtzeit, d. h. di-
rekt gesteuert werden.

“Mute” des MU100R kann z. B. ein Part stummgeschaltet
werden, um nur die Ubrigen Parts héren zu kénnen.

Parameter Der lateinische Begriff “Parameter” bezeichnet

General MIDI (GM) Eine Erganzung des MIDI-Standards,

die sicherstellt, daf3 jegliche General-MIDI-kompatiblen
Songs auf jedem General-MIDI-kompatiblen Tonerzeuger
richtig abgespielt werden. Der Standard sieht vor, daR ein
GM-kompatibler Tonerzeuger mindestens 24-stimmig po-
lyphon und 16-fach multitimbral sein und 128 standardi-

einen anderbaren Wert in einem logischen System; im
MU100R bezeichnet es alle Datenwerte, die sich &ndern
und speichern lassen. So sind z. B. die drei Parameter des
Vibratos: Rate (Geschwindigkeit), Depth (Tiefe) und Delay
(Verzbgerung).

sierte \oices besitzen mul3. Der MU100R ubertrifft die- Part Die Voices des MU100R werden unabhangigen “Parts”

sen Standard mit seiner 64-fachen Polyphonie, 32-facher
Multitimbralitét und seinen 1523 Voices.

zugewiesen,; bis zu 32 Parts kdnnen gleichzeitig erklin-
gen. Ein Part kann als ein Notensystem einer 32-stimmi-
gen Partitur angesehen werden: der Klavier-Part, der
Gitarrenpart, etc. Sie kdnnen sich einen Part auch als ana-
loge Spur eines Tonbandgerates vorstellen.

Anhang

183



Performance Beim MU100R bezeichnet der Begriff “Per- Solo Die Funktion Solo des MU100R ermdglicht es, daf? ein
formance” eine Betriebsart, aber auch die Programme, die Part einzeln abgespielt werden kann, um diesen isoliert

in dieser Betriebsart (in diesem Modus) benutzt werden.
Eine Performance kann bis zu vier verschiedene Parts ent-

héren zu kénnen (vgl. “Mute”).

halten, die alle Uber einen MIDI-Kanal angesprochen wer-Betriebsarten des Sound-Moduls Der MU100R besitzt vier

den. Die voreingestellten (Preset-) Performances des
MU100R sind spezielle Multi-Part-Programme bzw.
“Sounds”, die besonders fiur Live-Auftritte und
Studiosessions geeignet sind.

Pitch Bend Eine Funktion, die sich bei praktisch allen MIDI-

Betriebsarten (Modi), in denen sich die Tonerzeugung des
Gerates befinden kann. Dadurch wird die grundlegende
Funktion des Tongenerators festgelegt. Drei Multi-Modi
(XG, TG300B und C/M) und ein Performance-Modus
(PFM) stehen zur Verfigung.

Keyboards findet (normalerweise (iber die Spielhilfe Pitch-Tongenerator Ein elektronisches Musikinstrument, das als

Rad gesteuert). Diese Funktion ermdglicht eine stufenlo-
se Verstellung der Tonhéhe. Mit dem Parameter Pitch Bend
Controlim MU100R legen Sie fest, tiber welchen Bereich

sich die Tonhohe tber das Pitch-Rad &ndern lassen soll.

Polyphonie Die Anzahl der Noten (T6ne oder Stimmen),

die ein elektronisches Musikinstrument (unabhangig von

MIDI-steuerbarer Tonerzeuger arbeitet. Meistens bezeich-
net dieser Begriff ein Gerat, das keine Tastatur oder ande-
re Eingabeelemente fur Noten besitzt, und welches daher
an ein externes (Master-) Keyboard, eine MIDI-Gitarre,
einen Computer o. &. angeschlossen werden kann. Der
Tongenerator erzeugt dann die Tone, die von dem exter-
nen Gerat gesendet werden.

der \Voice) gleichzeitig erzeugen kann. Der MU100R ver-

fugt Uber 64-fache Polyphonie, wodurch auch die kom-Variation Beim MU100R bedeutet “Variation” eine speziel-
plexesten Songs vollstéandig wiedergegeben werden, ohne le Sektion mit verschiedenen Effekten einschlief3lich Nach-
daR Noten “geklaut” bzw. nicht gespielt werden. hall, Delay, Chorus und vielen anderen. Es gibt insgesamt
70 Variation-Effekte, die gleichzeitig mit den anderen
Effektsektionen des MU100R benutzt werden kénnen:
Reverb, Chorus, Insertion 1, 2, Harmony und EQ.

Port Um den hohen Bedarf des MU100R an MIDI-Kanélen
zu decken, besitzt dieser zwei MIDI-Eingénge, von de-
nen jeder bis zu 16 MIDI-Kanéle verarbeiten kann. Da-
durch wird die 32-fache Multitimbralitat moglich. Die bei- Velocity Die Geschwindigkeit, mit der eine Note gespielt (z.
den Ports kénnen auch uber die TO-HOST-Verbindung  B. auf einer Tastatur: angeschlagen) wird. Normalerwei-
angesprochen werden. se erklingen die Noten, je schneller (harter) sie angeschla-

gen werden, um so lauter. In der MIDI-Sprache: ein star-

kerer Anschlag erzeugt einen héheren Velocity-Wert. Der

MU100R besitzt eine Reihe von Parametern, die Uber

“Velocity” gesteuert werden kénnen. Dadurch ergibt sich

fur die Voices eine hohe Klangvielfalt, die Gber die An-

schlagstarke erzeugt werden kann. Dies reicht bis zur

Funktion Velocity Split, bei der in Abhangigkeit von der

Anschlagstarke die Voices selbst umgeschaltet werden.

Portamento Eine Funktion, die sich bei friihen Synthesi-
zern findet. Diese Funktion erzeugt einen stufenlosen
Ubergang von der Tonhohe der zuletzt angeschlagenen
Note zu der Tonhdhe der neu angeschlagenen Note. Beim
MUZ100R kann die Ubergangszeit zwischen den Tonho-
hen eingestellt werden.

Return Beziglich der Effekte bedeutet “Return”, ein Begriff
aus der Tontechnik, den Rickweg vom Effektgerat zu-Vibrato Vibrato ist, wie der Name sagt, ein “vibrierender”
rick in die Gesamtmischung. Der Parameter Reverb Re- Effekt, der im MU100R durch Modulation der Tonhéhe
turn bestimmt beispielsweise den Anteil (die Lautstarke), erzeugt wird. Die Geschwindigkeit und die Stérke der
die das Hallsignal im Gesamtklang erhalten soll (Ggs. siehe Modulation, sowie eine Latenzzeit, die bestimmt, wann
“Send”). die Modulation einsetzt, kénnen im MU100R eingestellt

werden.

Send Bezuglich der Effekte bedeutet “Send”, ebenfalls ein
Begriff aus der Tontechnik, den Anteil eines Signals, dasVoice Eine “Voice” ist eine der Klangfarben (oder einer der
zum Effekt gesendet wird. Der Parameter Reverb Send “Sounds”) des MU100R. Der MU100R verfuigt insgesamt
bestimmt zum Beispiel, welcher Anteil eines Parts zum  (iber 1523 Voices.
Reverb-Effekt gesendet werden soll (Ggs. siehe “Return”).

XG-MIDI Eine Abkirzung fiir “Extended General MIDI”,
ein neuer Standard von Yamaha, der den Standard Gene-
ral MIDI durch groRere Auswahl an Voices hoher Quali-
tat und eine verbesserte Effektstruktur entscheidend ver-
bessert.

Sequenzer Bezogen auf MIDI ist ein Sequenzer ein Gerét,
das benutzt wird, um MIDI-Daten aufzunehmen, zu bear-
beiten und abzuspielen. Es gibt zwei Sonderformen: der
sog. Hardware-Sequenzer, ein integriertes Gerat, das wirk-
lich nur ein Sequenzer ist, und Software-Sequenzer — Pro-
gramme, die, in einem Computer geladen, Sequenzer-
funktionen ermdglichen. Der MU100R kann mit jedem
Sequenzer benutzt werden.
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DUMP OUE-FUNKEONEN ..o 161-evel (Pegel; Drum Setup)




LPF Cutoff Frequency Pitch EG (TonhShen-EG) ........cccooviiiiiiiieiiiiiicic 104
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Variation Return

(Variation-Anteil; Performance-Modus) ................. 129
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For details of products, please contact your nearest Yamaha or bie Einzelheiten zu Produkten sind bei lhrer unten aufgefihrten

authorized distributor listed below. Niederlassung und bei Yamaha Vertragshandlern in den jeweiligen
Bestimmungslandern erhéltlich.

Pour plus de détails sur les produits, veuillez-vous adresser a Yamaha

ou au distributeur le plus proche de vous figurant dans la listeara detalles sobre productos, contacte su tienda Yamaha mas cerca-

suivante. na o el distribuidor autorizado que se lista debajo.

| NORTH AMERICA |

CANADA
Yamaha Canada Music Ltd.
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U.S.A.
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U.S.A.
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Combo Division
Viale ltalia 88, 20020 Lainate (Milano), Italy
Tel: 02-935-771
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Jorge Juan 30, 28001, Madrid, Spain
Tel: 91-577-7270
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Yamaha Corporation,

International Marketing Division
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F.R. of Germany
Tel: 04101-3030

OTHER COUNTRIES
Yamaha Corporation,
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Tel: 730-1098

INDONESIA
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KOREA
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16-28, Jalan SS 2/72, Petaling Jaya, Selangor,
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Tel: 3-717-8977

PHILIPPINES
Yupangco Music Corporation
339 Gil J. Puyat Avenue, P.O. Box 885 MCPO,
Makati, Metro Manila, Philippines
Tel: 819-7551

SINGAPORE

Yamaha Music Asia Pte., Ltd.
Blk 17A Toa Payoh #01-190 Lorong 7
Singapore 1231
Tel: 354-0133

TAIWAN
Kung Hsue She Trading Co., Ltd.
No. 322, Section 1, Fu Hsing S. Road,
Taipei 106, Taiwan. R.O.C.
Tel: 02-709-1266

THAILAND
Siam Music Yamaha Co., Ltd.
865 Phornprapha Building, Rama | Road,
Patumwan, Bangkok 10330, Thailand
Tel: 2-215-3443
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Yamaha Corporation,
International Marketing Division
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Tel: 053-460-2317

| OCEANIA

AUSTRALIA
Yamaha Music Australia Pty. Ltd.
17-33 Market Street, South Melbourne, Vic. 3205,
Australia
Tel: 3-699-2388

NEW ZEALAND
Music Houses of N.Z. Ltd.
146/148 Captain Springs Road, Te Papapa,
Auckland, New Zealand
Tel: 9-634-0099

COUNTRIES AND TRUST
TERRITORIES IN PACIFIC OCEAN
Yamaha Corporation,
International Marketing Division
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Tel: 053-460-2317

HEAD OFFICE Yamaha Corporation, Electronic Musical Instrument Division
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